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CENAS DE VIDAS INVISIVEIS: 0 SILENCIAMENTO FEMININO NO ROMANCE

DE MARTHA BATALHA

Keila Weber de Almeida?

Wilma dos Santos Coqueiro?

RESUMO: Este trabalho apresenta uma analise tedrico-critica do romance A Vida Invisivel de Euridice
Gusmdo, de Martha Batalha (2016). Com base tedrica nos Estudos Culturais, buscou-se analisar o
silenciamento e a opressdo feminina representados por duas personagens femininas da obra,
considerando dois ambientes distintos: o doméstico e o social. Embora tenham vivido no mesmo
ambiente, sob a autoridade opressiva dos pais, elas passam por experiéncias diferentes, tendo em
comum, ao longo de suas trajetorias, a dominacao patriarcal que incide sobre elas.
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ABSTRACT: This paper presents a theoretical-critical analysis of the novel A Vida Invisivel de
Euridice Gusmdo, by Martha Batalha (2016). Based on the theory of Cultural Studies, it sought to
analyze the silencing and female oppression represented by two female characters in the narrative,
considering two distinct environments: the domestic and the social ones. Although they have lived in
the same atmosphere, under the oppressive authority of their parents, they go through different
experiences, having in common, throughout their trajectories, the patriarchal domination that falls
upon them.
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

Para a compreensao da ficcdo de autoria feminina contemporanea, é necessario
fazer algumas reflexdes acerca do canone literdrio e seu poder de legitimacao de
algumas obras e autores em detrimento de outras relegadas a invisibilidade. Nesse
sentido, Roberto Reis (1992) aponta que o canone corresponde a “um perene e
exemplar conjunto de obras — os classicos, as obras-primas dos grandes mestres —
um patrimonio da humanidade [...] a ser preservado para as futuras geracdes” (REIS,
1992, p. 70).

Por isso, ao olharmos sob a 6tica das minorias, o canone é um instrumento
discriminatério e injusto, e prova disso é que a literatura de autoria feminina foi
apagada ou totalmente desconsiderada da historia literaria. Isso se deve, de acordo
com Reis (1992), ao fato de que, por tras do conceito de canone, temos a nogcdo de
“poder”, o que significa, sobretudo, que os critérios para se atribuir a um texto a
nomenclatura de canonico ou literario estdo perpassados por ideologias socialmente
construidas, considerando determinado contexto socio-historico que tende a reagir
pela manutencdo das estruturas de poder e dominagdo social. Sobre esse carater
discriminatoério do canone, Reis afirma: “O conceito de canon implica um principio de
selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode se desvincular da questdo do poder:
obviamente, os que selecionam (e excluem) estao investidos da autoridade para fazé-
lo e o fardo de acordo com os seus interesses (isto €, de sua classe, de sua cultura,
etc.)” (REIS, 1992, p. 70).

O autor ainda questiona os critérios que sao considerados para realizar tal
tarefa de selecdo e exclusdo. Nesse sentido, ele discute a legitimidade de tais critérios,
que sdo usados para definir o que é, ou nao, considerado literario, expondo a ideologia

patriarcal que envolve tais escolhas. Ou seja, o canon valoriza determinado tipo de
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escrita que é peculiar aos homens, as elites letradas e a burguesia, e, dessa forma, a
cultura e a producdo popular das minorias sao desconsideradas. Isso significa que a
selecdo de obras canonizadas nao é realizada com base na estética e/ou no conteudo
da obra, mas, para além disso, esta mais ligada a questdo de prestigio social.

Assim, a literatura elitista tradicional é utilizada como forma de rebaixar a
producao artistica e intelectual dos segmentos marginalizados e desfavorecidos da
sociedade, formado, geralmente, por mulheres, negros, minorias sexuais, entre outros
segmentos. Ainda conforme Reis, o canone estabelece hierarquias rigidas no todo
social, funcionando como uma ferramenta de dominacao (REIS, 1992).

Com efeito, a forte repressiao as mulheres e a desconsideracdo de sua
intelectualidade é um fato recorrente em toda a histéria da luta por seu espaco na
sociedade, em busca do direito de se expressarem e de serem ouvidas. Certamente, em
uma sociedade em que o homem é visto como superior, sendo ele o responsavel por
ditar as regras e manter as iniciativas femininas sob seu controle, o canone acaba por
representar uma selecao feita de acordo com as normas do patriarcalismo, sistema
social opressor que perdurou desde os primdrdios da colonizacdo brasileira até
meados do século XX e que ainda apresenta fortes resquicios na sociedade
contemporanea.

Devido a opressdao perpetrada contra o género feminino por séculos, nado
somente no Brasil, mas em outras sociedades pelo mundo, as mulheres, mesmo que
enfrentassem todos os tipos de obstaculos e escrevessem obras literarias de
qualidade, nao eram reconhecidas. Nesse sentido, sao relevantes as consideracgoes da

critica literaria Zahidé Lupinacci Muzart3 (1997) ao discutir as condi¢cdes da producao

3 Zahidé Lupinacci Muzart (1939-2015) foi professora, editora, pesquisadora e critica literaria da
produgdo de autoria feminina no Brasil. Por meio da monumental obra Escritoras brasileiras do
século XIX, publicada em trés volumes entre os anos de 1999 e 2009, com a participacao de varias
pesquisadoras sob sua coordenacdo, ela resgatou varias escritoras da invisibilidade a que foram
relegadas pela historiografia literaria brasileira, reavaliando, assim, a nossa histdria cultural e
possibilitando a construcdao de uma outra historiografia literaria brasileira. Essa obra foi publicada
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literaria de autoria feminina do século XIX no Brasil, que nunca fora reconhecida, uma
vez que os textos candnicos de autoria masculina eram predominantes em todo o
cendrio cultural e intelectual da época. De acordo com Muzart (1997), devido ao
preconceito em relacdo a capacidade intelectual e artistica feminina, por muito tempo,
muitas escritoras tiveram que utilizar pseud6nimos masculinos para poderem
escrever, resguardando sua real identidade a fim de evitar escandalos*. Assim, elas
foram obrigadas a se submeter aos padrdes candnicos masculinos. Apesar de nao
terem sido reconhecidas, elas produziram diversos textos, de diversos géneros, ainda
que, em sua maioria, ndo tenham sido publicados. A autora explica que a questdo do
canone esta ligada a varios fatores relacionados a dominante da época, isto é,
“dominantes ideoldgicas, estilo de época, género dominante, geografia, sexo, raga,
classe social e outros” (MUZART, 1997, p. 80). A critica também afirma que todo
conteudo considerado “baixo” era excluido da selecao de textos canonicos. Todavia, na
avaliacdo de Muzart (1997), a producao literdria de autoria feminina tem
caracteristicas de alto estilo, muito bem elaboradas esteticamente, possuindo aspectos
notaveis e que revelam grande capacidade de criagdo e criatividade artistica; isso tudo
apesar de terem de camuflar-se sob os preconceituosos olhos da critica. A qualidade
literaria dos textos de muitas autoras era inegavel, porém, ndo era suficiente para
serem reconhecidos, visto que o excelente conteido era produzido por maos
femininas de agentes criadoras social e historicamente excluidas e oprimidas.

Assim, quando nos debrucamos sobre a literatura contemporanea de autoria
feminina, podemos constatar que é fruto de uma intensa luta pela igualdade, pelo

direito a expressao e ao reconhecimento. Ainda que haja muito trabalho a ser feito e

pela Editora Mulheres, que iniciou suas publicacdes em 1996 e da qual foi uma das fundadoras e
editoras. Ao longo dos anos, a editora publicou ensaios académicos relacionados a questao feminina,
além de ter resgatado obras em poesia e prosa de autoras esquecidas, como Julia Lopes de Almeida e
Maria Firmina dos Reis, entre outras.

4 Entre as autoras que escreveram sob uso de pseudénimo, podemos citar as irmas Brontés, Mary
Ann Evans e Amandine Dupin.
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muitos preconceitos a serem combatidos, as mulheres tém se destacado com sua
sensibilidade artistica e, ao mesmo tempo, a forca de combate a opressdo e a
desigualdade de género. Segundo Lucia Osana Zolin (2019a), ap6s o advento da
primeira onda feminista no Brasil oitocentista, ocorrido em paralelo aos movimentos
abolicionistas e republicanos, as mulheres questionaram a hegemonia masculina e se
assumiram como escritoras. Desse modo, “diversas foram as vozes femininas que
romperam o siléncio e publicaram textos de alto valor literario, denunciadores da
opressdao da mulher, embora a critica ndo os tenha reconhecido na época” (ZOLIN,
2019a, p. 215).

Com efeito, a literatura de autoria feminina passou por varias fases até chegar a
contemporaneidade. Essas fases foram marcadas por grandes obras de escritoras
como Maria Firmina dos Reis — com o romance Ursula (1959), que é considerado um
marco inicial da literatura de autoria feminina no Brasil —, Julia Lopes de Almeida,
Carolina Nabuco, Clarice Lispector, Hilda Hilst, Nélida Pifion, Lygia Fagundes Telles,
Lya Luft, entre tantas outras. Contudo, foi somente a partir das ultimas décadas do
século XX que houve o despertar das vozes femininas, recebendo, finalmente, a
merecida atencdo e reconhecimento da critica. Esse boom da producdo autoral
feminina foi possivel por meio do avanco do movimento feminista, conferindo a
mulher maior liberdade, ndo s6 no ambiente das letras, mas em todos os segmentos
sociais, o que viabilizou meios para se expressarem, ndo s6 sobre elas mesmas —
pobres mulheres oprimidas pelas diferencas de género — mas com muito mais
liberdade para falarem sobre o mundo e sobre o que pensavam dele, para além de seu
ambiente opressivo, como nos explica Zolin (2019b) acerca da ficcdo de autoria

feminina mais recente:

Nessas primeiras décadas do século XXI, o pensamento feminista continua
influenciando o conteddo da literatura produzida por mulheres: as tematicas
memorialistas, autobiograficas, com énfase no universo feminino doméstico e no
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eu — sempre afetadas pelas relagdes hierarquizadas de género — que lhes
marcaram a producdo por varias décadas vao, aos poucos, abrindo espaco para
outras, mais abrangentes, que dizem respeito ndo apenas as mulheres, mas a
humanidade em geral. E como se a mulher escritora ja se sentisse a vontade para
falar de outras coisas. Isso por, talvez, ver minimizada, com o declinio do
patriarcado, a opressdao que tradicionalmente incidia sobre seu sexo. (ZOLIN,
2019b, p. 327).

Desse modo, verifica-se que a abrangéncia das tematicas que permeiam a fic¢do
de autoria feminina atual demonstra que a mulher passou a ocupar uma nova posicao
na sociedade, podendo percorrer espacos que antes lhe eram limitados. Isso deve-se
as demandas e reinvindicagcdbes do movimento feminista, que tem se tornado mais
aberto e diversificado nas dltimas décadas. Zolin (2019), entdo, destaca a importancia
de uma reflexdo acerca do novo lugar, tanto na critica quanto na produgao literaria,
ocupado pelas mulheres. Segundo a autora, “[d]e um lado, a critica literaria, antes de
dominio quase exclusivamente masculino, passou a ser praticada por mulheres; de
outro, estas passaram a escrever mais como literatas, livres dos temores da rejeicao e
do escandalo” (ZOLIN, 2019b, p. 320).

Por fim, a critica Constancia Lima Duarte (1990) pondera que o tema “mulher na
literatura contemporanea” tem rendido inumeras discussdes, eventos, pesquisas e
trabalhos académicos. Essa reviravolta se deu gracas as décadas de luta feminina pela
igualdade de género e combate ao preconceito, sobretudo com a pretensdo de
“destruir os mitos da inferioridade natural, resgatar a historia das mulheres,
reivindicar a condi¢do de sujeito na investigacdo da prépria histoéria” (DUARTE, 1990,
p. 70, grifo do autor). Ou seja, o que constatamos, ndo s6 na literatura de autoria
feminina, mas na sociedade moderna em geral, é que a mulher tem conquistado seu
espaco. Além disso, a introducao do tema nas universidades e nos grupos de pesquisa
garante ainda mais notabilidade e reconhecimento sobre aquilo que é produzido por

mulheres; tal assunto rende muitas discussdes importantes e obras excelentes que
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vém “contribuindo para esclarecer sobre a questao da condicdo feminina” (DUARTE,
1990, p. 70).

A partir dessas consideragoes, pretende-se realizar algumas reflexdes a respeito
da opressdo feminina representada pelas personagens do romance A vida invisivel de
Euridice Gusmdo, publicado em 2016 por Martha Batalha. Essa obra representa, sem
duvida, uma expressao profunda da realidade opressiva vivenciada pelas mulheres
nascidas no inicio do século XX no Rio de Janeiro. Com uma visdao realista do
sofrimento da mulher naquela época, a autora retrata dois ambientes onde ocorrem
varios tipos de violéncia contra a mulher. Por isso, serd realizada uma analise
considerando a opressdao feminina no ambiente doméstico, vivenciada por Euridice
Gusmao, em contrapartida com a opressdao no ambiente social experienciada por sua
irma, Guida Gusmao.

A obra narra a histéria das irmas Gusmao, as quais fazem diferentes escolhas de
vida, percorrem diferentes caminhos e, como consequéncia, acabam em ambientes
diferentes. Ao longo da narrativa, veremos que os mecanismos de discriminagdo nao
se restringem a um ou outro ambiente, mas se caracterizam por uma repressao
sistémica e enraizada, pois a violéncia contra a mulher no ambiente doméstico é
consequéncia daquela ja existente fora dele e vice-versa. Veremos que ha uma
correspondéncia entre ambos os cenarios, um sendo extensao do outro.

A obra apresenta uma narrativa multipla, pois, enquanto representa o
sofrimento das irmas Gusmao, tece uma teia narrativa incluindo a descricao de outras
mulheres e de fatos peculiares que vao, aos poucos, moldando nossa percepcao da
sociedade da época, a qual era futil, baseada nas aparéncias, no status social e na

repressdo estrutural e socio-histérica contra a mulher.
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2. AS MULHERES QUE PODERIAM TER SIDO: A OPRESSAO E O SILENCIAMENTO
DAS IRMAS GUSMAO

A professora e historiadora francesa Michelle Perrot, na obra As mulheres ou os
siléncios da histéria (2005), contribui significativamente para a reflexdo acerca da
condicao feminina ao longo dos séculos, cuja presenca e fala em certos locais lhe fora
negada. Para ela, é como se a histdria tivesse esquecido as mulheres, que foram
descritas ou retratadas por outros, e que essa mesma histéria nido nos permite
conhecer como elas viviam e se viam de fato. Para refletir acerca dessas “zonas mudas”
da histéria feminina, a autora volta seu olhar para o século XIX, quando os homens
europeus tentaram impedir a busca por autonomia feminina, direcionando-as para o
aprisionamento no universo doméstico. A respeito desse enclausuramento imposto

pela negacao da expressdo feminina, a autora argumenta que:

O siléncio é o comum das mulheres. Ele convém a sua posicdo secundaria e
subordinada. Ele cai bem em seus rostos, levemente sorridentes, ndo deformados
pela impertinéncia do riso barulhento e viril. Bocas fechadas, labios cerrados,
palpebras baixas, as mulheres s6 podem chorar, deixar as lagrimas correrem
como a agua de uma inesgotavel dor, da qual, segundo Michelet, elas “detém o

7

sacerdocio”. O siléncio € um mandamento reiterado através dos séculos pelas
religides, pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento. (PERROT,
2005, p. 09).

Embora Perrot (2005) esteja se referindo a condicao feminina no século XIX,
podemos observar que, mesmo A vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016) tendo sido
publicado na segunda década do século XXI, quando, de acordo com os estudos de
Zolin (2019b), a ficcdo de autoria feminina ja discute temas mais abrangentes
denunciando, de forma contundente, a violéncia simbdlica, a marginalizacdo e as
injusticas praticadas contra as mulheres, o siléncio aparece como marca da opressao

sofrida pelas mulheres ao longo da histdria.
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Com efeito, no romance, a opressao e o silenciamento da figura feminina sdo
perpetrados no ambiente doméstico, onde padece a personagem Euridice Gusmao.
Trata-se de uma mulher que, desde a infancia, mostrou-se prodigiosa, apaixonada por
descobertas e interessada por todo tipo de conhecimento que a libertasse da vida futil
que tinha. Amava tocar flauta, que foi o seu “primeiro amor” (BATALHA, 2016, p. 61), e
a leitura, por meio da qual conhecia novos mundos. Contudo, os pais, imigrantes
portugueses conservadores, nao sonhavam grande como ela, pois o Unico objetivo
deles era que ela se casasse e se tornasse uma boa dona de casa. Assim cresce Euridice,
cheia de amarguras e sonhos frustrados, e casa-se com Antenor Campelo, um homem
ndo muito diferente do sogro, o qual, como veremos mais adiante, humilha-a e acusa-a
apo6s um incidente na noite de nupcias. Mais uma vez, Euridice tenta sonhar, aprender
novas atividades nas quais possa gastar seu tedioso tempo dentro daquela casa sem
graca. Cozinhar, cuidar dos filhos e da casa e fazer as compras eram atividades que
Euridice realizava muito bem. Mas ela queria mais: escrever um livro de receitas,
empreender e costurar para as damas do bairro eram apenas alguns de seus ideais;
porém, mais uma vez, tem-se uma figura masculina lhe ditando o que pode ou nao
fazer e, novamente, a promissora Euridice teve de trancar-se em si mesma e
abandonar seu habito inconveniente de projetar planos sem futuro, devido ao fato de
viver em um lar e em uma sociedade que era, cultural e historicamente, opressora em
relacdo a figura da mulher. Assim, sua vida resumiu-se ao ambiente doméstico e
familiar. Ela era impedida de viver para si mesma, vivia somente para servir ao marido
e aos filhos. Isso era tudo o que lhe permitiam. Desse modo, em Euridice temos a
representacao da figura feminina reprimida e submissa, eximia dona de casa,
excelente mae e esposa, uma mulher forte e de potencial intelectual admiravel, mas

que tem seus sonhos anulados:

Porque Euridice, vejam vocés, era uma mulher brilhante. Se lhes dessem calculos
elaborados ela projetaria pontes. Se lhe dessem um laboratério ela inventaria
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vacinas. Se lhe dessem paginas brancas ela escreveria classicos. Mas o que lhe
deram foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito rapido e muito bem,
sentando-se em seguida no sofa, olhando as unhas e pensando no que deveria
pensar. (BATALHA, 2016, p. 12).

A passagem destacada acima reflete exatamente uma mulher muito dotada, mas
que tem negado o seu direito de expressdo, de liberdade, de voz, de vida fora dos
padroes que lhe sdo rigorosamente impostos pela sociedade tradicional. Tal
personagem € silenciada e as paredes do lar sdo a barreira que limita sua promissora
capacidade intelectual: “Era seu diario, aquele. O relato do que fez para suportar os
anos de exilio doméstico, para tornar menos opressoras as paredes daquela casa”
(BATALHA, 2016, p. 30).

O romance traz um mundo ficcional, mas que funciona como uma perfeita
mimese de relagdes opressivas reais entre homens e mulheres, no qual é proibido as
mulheres o emprego formal e qualquer atuacdo em ambientes publicos de relevancia
social; tais atua¢cdes eram vistas como formas de libertacio e seus consequentes
protagonismos poderiam romper a barreira da dependéncia financeira e promover a
autoconfianca das mulheres: “Ela ndo tinha emprego, ela ja tinha ido para a escola, e
como preencher as horas do dia depois de arrumar as camas, regar as plantas, varrer a
sala, lavar a roupa, temperar o feijdo, refogar arroz [..]?” (BATALHA, 2016, p. 12). E
notorio o quanto o ambiente doméstico passa a representar um espago de angustia
psicoldgica dolorosa para a personagem, acarretada pela rotina mondtona, visto que
as mulheres realizavam sempre as mesmas tarefas diarias, pela humilhacdao imposta
pelo marido e pela indiferenca dos membros da familia em relacdo aos seus projetos
pessoais. De fato, esses sdo os principais aspectos utilizados como forma de opressao a
mulher “do lar”: falta de reconhecimento, indiferenca, desvalorizacdo, humilhacao,
violéncia psicolégica, solidao, rotina cansativa, entre outros. A seguir, veremos como o

marido trata Euridice ap6s um incidente na noite de nupcias.
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Sozinha na cama, corpo escondido sob o cobertor, Euridice chorava baixinho
pelos vagabundas que ouviu, pelos vagabundas que a rua inteira ouviu. E porque
tinha doido, primeiro entre as pernas e depois no cora¢do. Nas semanas seguintes
a coisa acalmou, e Antenor achou que nao precisava devolver a mulher. Ela sabia
desaparecer com os pedagos de cebola, lavava e passava muito bem, falava pouco e
tinha um traseiro bonito. Além do mais, o incidente da noite de ndpcias serviu
para deixa-lo mais alto, fazendo com que precisasse baixar a cabeca ao se dirigir a
esposa. Ld de baixo Euridice aceitava. Ela sempre achou que ndo valia muito.
Ninguém vale muito quando diz ao mog¢o do censo que no campo profissao ele
deve escrever as palavras “Do lar”. (BATALHA, 2016, p. 11, grifos nossos).

Antenor prefere preservar o casamento porque Euridice “lavava e passava
muito bem” e esse era o papel de uma “boa mulher”; além disso, era bonita. Entao,
tudo serviu para que ela ficasse envergonhada, aceitando as imposi¢cdes do marido e
sendo submissa: “Euridice ndo usou suas maos para proclamar a independéncia, mas
para cobrir o rosto cabisbaixo. Ela sabia que o marido tinha razao” (BATALHA, 2016,
p. 74).

O socio6logo francés Pierre Bourdieu (2018), ao abordar a dominagdo masculina,
explica que a violéncia simbélica é uma forma de coagao que conta muitas vezes com a
cumplicidade da prépria vitima, pois, sem recorrer a agressao fisica, ela se concretiza
por meio da inferiorizacdo e da humilhagdo constante do outro. No caso do romance,
Euridice, constantemente desmoralizada e oprimida, passa a desacreditar do seu
proprio valor, daquilo que fazia, questionando a razdo de tudo. Ao ressaltar a
desvalorizacdo do seu trabalho enquanto dona de casa, é possivel verificar que ha uma
desconsideracgao cultural externa ao ambiente do lar: “Ninguém vale muito quando diz
ao moco do censo que no campo profissdo ele deve escrever as palavras ‘Do lar”
(BATALHA, 2016, p. 11). Também, nota-se uma depreciacio no préprio ambiente

“e

doméstico: “Deixe de besteiras, mulher. Quem compraria um livro feito por uma dona
de casa? Aquela gargalhada entrou por um ouvido de Euridice. E nunca mais saiu pelo

outro” (BATALHA, 2016, p. 32). Ainda, como consequéncia, um desapreco de si

ALMEIDA, K. W. de; COQUEIRO, W dos S.. Cenas de vidas... 181



Curitiba, Vol. 09, n2 17, jul.-dez. 2021 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

mesma: “A Parte de Euridice Que Nao Queria Que Euridice Fosse Euridice” (BATALHA,
2016, p. 58). No trecho a seguir, poderemos observar o quanto o marido impunha

limites severos a esposa, ditando-lhe o que poderia ou nao fazer:

Ja na noite de nupcias Euridice lhe aparece com surpresas indesejadas. E depois,
ao longo dos anos, inventou projetos estapaftirdios. E Antenor teve que gritar
para Euridice as regras do casamento, dizendo que ela tinha que parar. Euridice
finalmente parou. Depois do projeto de costura ela parou em seu posto no sof3,
de frente para a estante de livros. E ali ficou — meio songa, meio monga, meio
morta. (BATALHA, 2016, p. 83).

Apesar de toda repressao a sua capacidade intelectual e artistica, sio muitas as
ideias que afloram na mente fértil e ousada de D. Euridice Gusmao: escrever um livro
de receitas, tornar-se uma grande empresaria do ramo da costura, ser uma poeta, uma
escritora, uma historiadora, uma flautista. Entretanto, nenhum de seus projetos era
levado em consideracdo pelo marido e pelos filhos, que a tratavam com desprezo e
indiferencga. Tal situagdo gera na personagem um desgosto por tudo. Assim, ela passa a
ndo ver sentido na vida, tendo seus sonhos interrompidos, negados, e sua dignidade
moral defraudada.

Partindo dessa narrativa, ndo fica dificil imaginar quantas mulheres sofreram e
sofrem da mesma forma: aprisionadas dentro de suas casas, violentadas de todas as
formas por seus maridos, filhos e familiares. Sem vez e sem voz. Conforme Pierre
Bourdieu (2018, p. 103), ao longo dos anos, coube a certas instituicées e mecanismos a
garantia da organizacdao social segundo a divisdo dos géneros, isto é, garantir a
reproducao da domina¢dao masculina. Dentre essas institui¢des, a principal ¢é a familia,
que, como abordado no romance analisado, organiza-se estruturalmente e
inconscientemente de maneira a dar continuidade a supremacia masculina, que é
transmitida de uma geragao a outra, ou seja, os pais criam suas filhas para cumprirem
o papel por eles estabelecido de boa dona de casa, estas crescem e transformam-se no

que foram treinadas para ser e ensinam o mesmo a sua prole. Desse modo, é imposto
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as meninas que sejam boas mulheres do lar e esposas comportadas; enquanto os
meninos sdo incentivados a se tornarem grandes dominadores. Dessa forma, a
instituicdo familiar é responsavel por garantir a perpetuacao da imposi¢do masculina
de forma ainda mais enérgica no ambiente domeéstico. Assim, para Bourdieu (2018, p.
116), “[e]xcluidas do universo das coisas sérias, dos assuntos publicos e mais
especialmente dos econdmicos, as mulheres ficaram durante muito tempo confinadas
ao universo doméstico”. Bourdieu (2018) ainda faz importantes consideragdes sobre
como o ambiente doméstico e as tarefas que o envolvem foram historicamente
destinados as mulheres como forma de legitimar a dominagao por parte dos homens
“pelo fato de o mundo limitado em que elas estao confinadas, o espaco do vilarejo, a
casa, a linguagem, os utensilios, guardarem os mesmos apelos a ordem silenciosa”
(BOURDIEU, 2018, p. 41).

Assim, todas essas caracteristicas apontadas por Bourdieu (2018) podem ser
observadas claramente no romance de Batalha (2016), visto que tudo que diz respeito
ao trabalho do ambiente doméstico é histérica e culturalmente ligado ao siléncio, a
invisibilidade e a desvalorizacdo. Por isso, a autora faz questdo de demonstrar como a
categoria dominante aproveita o ambiente doméstico para instaurar seu poderio, no
qual a categoria dominada é levada a realizar apenas tarefas que lhes sdao impostas e
dentro de um perimetro que lhe é permitido coexistir com a opressao e com a ideia do
aprisionamento. Esse processo violento de imposicdo e confinamento, no tdo limitado
ambiente doméstico, leva a um estagio ainda mais grave no qual a mulher passa a se
culpar, aceitar as imposi¢des e contribuir, ainda que de forma inconsciente, com a
opressao a si prépria. Assim, ainda de acordo com Bourdieu (2018), pelo fato de as
mulheres pertencerem a esfera dos dominados, nao raras vezes, mesmo que a revelia,
elas aceitam “tacitamente os limites impostos, assumem muitas vezes a forma de

emogoes corporais — vergonha, humilhacao, timidez, ansiedade, culpa — ou de paixdes
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e de sentimentos — amor, admiracao, respeito” (BOURDIEU, 2018, p. 51, grifos do
autor).

Essa caracteristica estd presente no romance quando, em varios momentos,
Euridice afirma a si mesma, tentando convencer-se de que “[a]quele, ela sabia, era um
bom marido” (BATALHA, 2016, p. 33), apesar da extrema exigéncia que tinha com ela,
da humilhacao e de fazer questdo de fazé-la passar vergonha, intimidando-a com
acusacoes a respeito de sua pureza nas “noites de muito uisque”. Ela repete a si mesma
que Antenor é um bom marido, ja que coloca comida na mesa, ganha bem e é um pai
razoavel para as criancas. Ela sente culpa por haver decepcionado o marido na noite
de nupcias. Além disso, sempre que Euridice ouve um “ndo” do marido, ndo questiona,
apenas se cala e aceita cabisbaixa. O lugar ao qual o marido a relega acaba por ser
onde ela acha que realmente deve estar. Um conformismo que a leva a passividade e a
submissdo a uma hegemonia patriarcal dominadora. A narrativa mostra que tal
sentimento vem sendo construido desde a infancia: “[...] a menina olhava melancélica
pela janela, como que pensando em tudo que tinha para viver e que jamais seria
vivido” (BATALHA, 2016, p. 182). Novamente, atras de uma janela que a separa do
mundo exterior, do lado de dentro, de um espaco limitado, o mundo vasto e imenso
ndo parece ser lugar para uma mulher.

Além da opressao instituida no ambiente doméstico contra Euridice, o romance
de Batalha (2016) traz ainda a opressao no ambiente social, sofrida por Guida Gusmao,
irma de Euridice. Nesse cenario, longe das paredes opressoras do ambiente doméstico,
Guida se depara com os mesmos mecanismos de dominac¢do, além de outros
especificos a sua condi¢cdo: descrédito, desvalorizacao, abandono, desemprego,
miséria, exploracao sexual, rejeicdo social, soliddo, maternidade desassistida, doenca,
entre outros aspectos. Guida também sofre com a discriminacdo e a opressao, sendo
abandonada por Marcos, que a enganou e a abandonou gravida e sem nada, além de

ser rejeitada pelo pai e por todos a sua volta. Nesse sentido, a personagem, ao ser
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descartada pelo homem que amou, é objetificada e condenada a viver sem chance no
mercado de trabalho, sem autoconfianga e totalmente desamparada. O trecho a seguir
revela a forma como as mulheres abandonadas — “maes solo” — sdo tratadas na
sociedade. Nesse caso, temos o ponto de vista apresentado pela instancia narrativa a

respeito do que o filho de Guida, Chico, pensava:

Apesar dos pirulitos e carinhos e mingaus, Chico foi crescendo meio revoltado
por ter uma vida que era boa mas nao era a certa. Por ter duas maes tdo doces
quanto renegadas. Por que aquela mulher tinha trocado de calgada e soltado um
cuspe junto com uma marafona ao ver Filomena na rua? Por que naquele dia na
feira chamaram sua mamade Guida de mulher da vida, e por que sua mamae ficou
muito brava quando ele perguntou qual era o problema em ser uma mulher da
vida, ja que todas as mulheres eram da vida, e ndo da morte? Por que Filomena s6
podia chegar na igreja depois que a missa comecava e sair pouco antes de
terminar? Tudo errado, ele pensava, e quanto mais sabia sobre o mundo, mais
raiva ele sentia. Preconceito, pobreza, a falta de um pai, a vida dura das mdes,
todas essas coisas formavam as duas pontas de um mesmo barbante, que na
época ele s6 sabia que estavam ligadas por intuicdo. (BATALHA, 2016, p. 117,
grifos nossos).

Essa é a forma com que eram tratadas, como “mulheres da vida”, sem valor
humano, mas sempre vistas como objetos de desejo sexual. A narrativa reflete uma
realidade dura e desumana, pois as mulheres sozinhas nao eram aceitas no mercado
de trabalho e ndo encontravam formas de sobreviver; assim, muitas delas acabavam
na prostituicdo, com seus corpos subjugados e objetificados, servindo ao opressor.
Essa é uma das experiéncias mais violentas e terriveis pelas quais muitas mulheres
passavam, evidenciando um problema social grave que ndo recebe qualquer atencao:
“O fim do més ia chegar, e o dono da casa em que moravam ja estava olhando Guida
com uns olhos de muita fome” (BATALHA, 2016, p. 122).

Por muitas vezes, Guida teve que se submeter a relacoes sexuais forcadas para
conseguir um remédio para o filho ou outra necessidade basica, visto que nao

conseguia emprego para ganhar o minimo necessario para comprar tais itens. Acerca
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da tragica condicao feminina, Perrot afirma que “este enraizamento das mulheres no
territério de seus corpos é uma das chaves de sua extrema dificuldade em ter acesso
ao assalariamento” (PERROT, 2005, p. 448). Ou seja, o trabalho pressupde uma ideia
de “engajamento fisico”, ndo conferindo, desse modo, liberdade a mulher para
trabalhar por independéncia e “relativa liberdade de troca” (PERROT, 2005, p. 448).
Dessa forma, a mulher no ambiente social perde o autopertencimento de seu corpo no
ambiente social. Para a historiadora francesa, historicamente, os corpos femininos
estdo “no centro de toda relacio de poder” (PERROT, 2005, p. 447) e sobre eles
convergem os interesses masculinos de opressao, objetificacdo e autoritarismo. Por
estarem presas a um corpo culturalmente marginalizado, elas perdem sua liberdade
em todos os aspectos, sociais, intelectuais, conjugais, familiares etc. Quando Perrot
(2005, p. 447) afirma que “toda mulher em liberdade é um perigo”, podemos constatar
que o perigo das brilhantes mentes femininas sempre foi uma grande ameaca as
imposicoes patriarcais de uma sociedade injusta e excludente.

Com efeito, o preconceito era algo que Guida suportava corriqueiramente, uma
vez que, em qualquer espaco que estivesse, os olhares sempre a perseguiam, a conta
sempre chegava, a rejeicdo social era relutante e enraizada. Ainda mais como uma
“mae-solo”, o abandono era uma realidade, as mazelas sociais se mostravam de forma
gritante. No excerto a seguir, temos o0 momento em que Guida resolve entregar o filho
para a adogao, pois uma mulher com filho jamais conseguiria emprego para sustentar

ambos:

Guida ja sabia o que fazer. la entregar a crianca para a ado¢do. Ndo era uma ideia
estapafurdia, era a tinica forma de continuar sua vida. A barriga crescia e Guida
nem olhava para baixo. A barriga mexia e Guida fingia que nao era com ela.
Quando o pezinho daquela coisa chutava sua costela, Guida avisava: “E daqui pro
hospital e do hospital pro orfanato”. (BATALHA, 2016, p. 107-108, grifo nosso).
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No fragmento, deparamo-nos com uma mae desesperada, sem saida, sem apoio
social, sem ter onde se refugiar. A maternidade passa a ser uma grande ameaca a sua
propria sobrevivéncia. Contudo, mais uma vez, toda a for¢a feminina insurge e ela
decide manter o filho consigo, pois percebe que isso significa nao estar mais sozinha,
mesmo contra todos os desencontros e todos os desafios que essa decisdao implica. A
forca da mulher reside, justamente, no fato de tomar uma decisdo proépria e lutar até
que ela propria descubra sua resiliéncia, mesmo contra todo um sistema opressor e
desigual. Mulheres ousadas como Guida existiram e lutaram com extrema ousadia e
perseveranca contra um sistema que insiste em manté-las sob as rédeas da opressao e

do siléncio.
3. CONSIDERACOES FINAIS

A ficcdo de autoria feminina contemporanea tem se destacado, nessas primeiras
décadas do século XXI, pela diversidade de representagdes acerca das trajetérias das
mulheres. Se, por um lado, muitas autoras passam a discutir tematicas mais
abrangentes e existenciais buscando uma representacao literaria ndao focada nas
hierarquias de género que ainda perpassam a sociedade brasileira, outras continuam a
denunciar as profundas assimetrias sociais e sexuais resultantes de séculos de
patriarcado, cujos resquicios ainda oprimem muitas mulheres.

Com efeito, o romance A vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016) apresenta a
trajetoria de duas irmas que sofrem diferentes tipos de opressdo, do ambiente
doméstico ao social, propondo uma reflexdo acerca do silenciamento feminino ao
longo dos séculos, tema explorado por Michelle Perrot (2005), e sobre a violéncia
simbodlica que caracteriza a dominacdo masculina ainda hoje, conforme discute

Bourdieu (2018).
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Nesse sentido, é possivel observar que Euridice, apesar de mostrar-se desde
cedo muito talentosa em tudo que faz, segue o estilo de vida imposto pelos pais e as
convencoes sociais de mulher submissa ao marido, dona de casa e boa mae. Mas ao
sentir-se refém de tal modo de vida, ela procura outros meios pelos quais possa
libertar-se das amarras arbitrarias que lhe sdo impostas. A leitura e a escrita como
escape a essa opressao sao formas que ela encontra de ser quem ela quer e mergulhar
na propria imaginac¢do, assim como quando ela costura, toca, estuda etc. Mas todas
essas formas de evasdo dessa realidade infeliz sdo retiradas dela, como se aquele
sofrimento fosse seu destino inevitavel.

Ja Guida, por outro lado, sempre esperta e ousada, decide se aventurar quando
foge de casa por causa de Marcos, o homem por quem se apaixona. Sua trajetdria
evidencia que ela tinha em mente viver um grande amor e se ver livre das regras
impostas pelos pais conservadores, além de almejar fazer parte da alta sociedade,
entrando para uma familia rica. Todavia, a vida fora de casa nao foi como ela esperava
e ela tem que se adaptar a dificil condicdo de ser “mae solo” em uma sociedade
conservadora e preconceituosa.

Assim, a autora explicita que, mesmo seguindo caminhos diferentes, em
ambientes diferentes, a mulher acaba por ser vitima de diversos tipos de preconceito,
tendo que, ndo raras vezes, permanecer na posicao inferior, obedecendo, submetendo-
se e calando-se. O livro, ao narrar uma histéria com personagens cujos destinos
evidenciam que o preconceito e o machismo afligem as mulheres historicamente,
revela que, de fato, o patriarcado, como um sistema social opressivo em relagdo ao
sexo feminino, ainda apresenta resquicios na sociedade atual. Afinal, quantos livros
deixaram de ser escritos, quantas paginas em branco, quantas can¢des nao entoadas,
quantos negdcios interrompidos, quantas descobertas nao feitas, quantas invencdes

nao realizadas, quantas mulheres poderiam ter sido e ndo foram?
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