Curitiba, Vol. 8, n2 15, jul.-dez. 2020 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

VIOLENCIA EM 0 ASNO DE OURO, DE APULEIO: A REVELACAO
DISCURSIVO-LITERARIA DA FIGURA DO ESCRAVO DE LUCIO!

VIOLENCE IN THE GOLDEN ASS, BY APULEIUS: THE DISCURSIVE-
LITERARY REVELATION OF THE FIGURE OF LUCIUS' SLAVE

Vinicius Medeiros dos Santos?

RESUMO: O objetivo deste artigo é refletir acerca do apagamento discursivo-literario do escravo
pessoal de Lucio, em O asno de ouro, e sua gradual revelacdo posterior a fim de compreendermos
como essa escolha particular da voz narrativa é um dos elementos que contribui para a sustentacao
da manifestacao da violéncia no decorrer da obra literaria.
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ABSTRACT: The main purpose of this paper is to think about the discursive-literary deletion of
Lucius' personal slave, in The Golden Ass, and his further gradual revelation in order to understand
how this particular choice of narrative voice is one of the elements that contributes to support the
manifestation of violence throughout the novel.
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1.INTRODUCAO

De acordo com Michael von Albrecht (1997), O asno de ouro, escrito no século Il

d.C., é o romance da literatura latina mais antigo preservado integralmente. Escrita

1 Este artigo apresenta parte dos resultados de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada
“Aspectos da violéncia em O asno de ouro, de Apuleio” e financiada pela FAPESP — Fundacao de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo por intermédio dos Processos n? 2018/19938-2
(Orientacdo do Prof. Dr. Claudio Aquati/UNESP), no Brasil, e n2 2019/13798-7 (Supervisao do Prof.
Dr. Delfim Ledo/Universidade de Coimbra), no exterior.

2 Graduando, UNESP.
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por Apuleio, essa producao romanesca permite diversas leituras interpretativas em
razao de suas diversas qualidades semanticas e literarias (WINKLER, 1991).

Na fortuna critica apuleiana, sdo bastante difundidos e conhecidos os estudos
que apontam o carater extremamente violento de O asno de ouro (GARRAFFONI, 1999;
MICHALOPOULOS, 2002, GARRAFFONI, 2004; MACKAY, 2007).

Neste artigo, buscamos demonstrar que essa manifestacio da violéncia na
narrativa de Apuleio nao se organiza de modo imediato, ou seja, como se ela estivesse
presente ab initio, mas é precisamente introduzida e elaboradamente constituida pela
voz narrativa. Para tanto, trazemos como recorte metodoldgico a analise de elementos
literarios que contribuem para a instauracao e a composicao da instancia da violéncia
em O asno de ouro, mais especificamente da presenca da figura de uma personagem
acessoria, qual seja, o escravo pessoal do protagonista da narrativa, Lucio. Esse
escravo é uma personagem cuja trajetoria inicia-se de modo apagado ja na abertura da
narrativa, vai sendo revelada gradualmente no decorrer da historia principal,
considerando-se uma das caracteristicas estruturais de O asno de ouro, que é a de

apresentar historias intercaladas a essa histéria principal.

2.A VIOLENCIA

Como aponta Larry Ray (2018), ndo hd uma teoria geral e suficientemente
abrangente sobre o que seja a violéncia. Para Charles R. Tittle (2015), os estudiosos
refletem sobre algumas abordagens em relacdo a violéncia. Por exemplo, buscam
descobrir por que determinados individuos ou grupos envolvem-se com a violéncia,
enquanto outros ndo; por que ela se manifesta em certos periodos e locais, e de que
modo esse fendmeno torna-se tdo frequente.

Em seus estudos, Hannah Arendt (1969) dedica-se a analisar e compreender a

expressdo da violéncia, realizando uma reflexao sobre essa tematica de tal modo que
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aponta, ponderando, como predissera Lénin, que o século XX seria um século de
guerras e revolucdes, um século que poderia ser entendido como o século da violéncia.

Segundo Yves Michaud (1989), a dificuldade em realizar uma analise especifica
sobre o fendmeno da violéncia pode ser percebida de maneira ampla. Por exemplo,
por meio de uma perspectiva tanto historica quanto socioldgica, reconhecem-se a
escassez de registros e de conservacao de dados que possam informar a expressao da
violéncia, suas marcas qualitativas. Além disso, como aponta o estudioso, no decorrer
dos séculos havia sociedades que nao se ocupavam com tais registros, ou mesmo nao
dominavam ou nem tinham materiais disponiveis para fazé-lo.

Nesse sentido, Idelber Avelar (2004) entende que uma das expressdes da
violéncia, como a tortura, sempre esteve presente nas sociedades que reconhecemos
como democraticas. De comum acordo estdo Goran Aijmer e Jon Abbink (2000), cujos
apontamentos indicam que a violéncia pode ser compreendida como uma expressao
universal humana, entendendo que em nenhuma sociedade as expressdes da violéncia
sao completamente ausentes.

Refletindo sobre o assunto, Slavoj Zizek aponta que:

[..] como poderemos rejeitar por completo a violéncia se a luta e a agressdo
fazem parte da vida? A solucdo facil é uma distingdo terminoldgica entre a
'agressdo’, que corresponde efetivamente a uma 'for¢a de vida', e a 'violéncia',
que é uma 'for¢a de morte': a 'violéncia' aqui ndo é a agressao enquanto tal, mas o
seu excesso que perturba o andamento normal das coisas devido a um desejo que
quer sempre cada vez mais. A tarefa consiste em nos livrarmos desse excesso.
(2014, p. 61).

Em relacdo a etimologia desse signo verbal, violéncia, Michaud (1989) entende
que ele advém da palavra latina uiolentia, cujo significado é “violéncia”, a qual provém
do verbo latino uiolo, que significa “proceder com violéncia, profanando e
transgredindo”, o qual, por sua vez, origina-se da palavra latina uis, que pode ser

entendida como “poténcia, abundancia, forca e violéncia”.

SANTOS, V. M. dos. Violéncia em O asno... 121



Curitiba, Vol. 8, n2 15, jul.-dez. 2020 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

Assim, reconhecendo essas significagcdes, Michaud (1989) compreende que, ao
analisarmos o significado de violéncia, ha nele o sentido de uma ag¢do, de uma forga.
Segundo o estudioso, essa forca apenas assume o carater de violéncia quando provoca
uma desordem ou quando incomoda o outro, ou seja, somente se torna violéncia de
fato no momento em que ela infringe alguma norma definida socialmente. Ainda, e
seguindo em sua problematizacdo, Michaud (1989) menciona que ela nao pode ser, a
rigor, definida, pois, no interior de seu campo semantico, sdo perceptiveis ainda semas
como o da transgressao, da conflagracao, do caos e da inseguranca.

Quando consideramos a violéncia especificamente no contexto romano, com
suas multiplas abordagens, podemos apontar que, segundo Jean Bayet (1981), logo
nos alvores de sua civilizagdo, os romanos conviveram com esse fendmeno. Desde os
primérdios, por exemplo, os etruscos tiveram uma especial influéncia sobre os latinos,
ndo s6 por meio de sua lingua, sua religiosidade, mas também, e sobretudo, por seu
gosto pela crueldade. Em outro exemplo, diz Albrecht (1997) que os violentissimos
combates de gladiadores tdo caracteristicamente romanos tiveram, na verdade,
origem etrusca.

Outro elemento comum e representativo no universo violento romano é a
escraviddo. Sabe-se que o sistema socioeconémico do escravismo, do qual a violéncia é
um traco constante e importante, fez parte da organizacao de muitas comunidades da

Antiguidade. Como aponta Beatriz Avila Vasconcelos:

A escravidao, seja a presente nas sociedades antigas, seja a colonial ou a que se
verifica em nossos dias, foi sempre um fendomeno de degradacdo da pessoa
humana, de reducdo do ser humano a condicdo de mera for¢a de trabalho,
alienada de seus lacos familiares, de seu espac¢o, de sua autonomia, de sua
liberdade e de sua dignidade enquanto ente humano. (2012, p. 137).

No entender de Jerome Carcopino (1984), as sociedades romanas, bastante

inflexiveis a primeira vista, eram formadas por privilegiados homens livres, que
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podiam ser divididos entre aqueles que eram protegidos pelas leis e outros que nao o
eram, ainda se diferenciando por meio de seu poder econémico e status social. Além
desse grupo de homens livres, havia, segundo o estudioso, o grupo dos escravos, que
ndo eram passiveis de nenhum tipo de garantia ou direito, seres que eram usados
como um objeto e reconhecidos como coisa, res mancipi?>. Também nesse sentido,

Norberto Luiz Guarinello faz uma ressalva, pois:

[o] Império Romano conheceu diferentes formas de trabalho compulsorio, dentre
elas uma que denominamos de ‘escravidao’. Ou seja, ao contrario do mundo
moderno, a escraviddo antiga sempre conviveu com outras formas de dominagao
de pessoas e de exploracdo de trabalho dependente. No mundo antigo havia todo
um espectro de situagdes de dependéncia entre a escraviddo e a liberdade. A
escraviddo representava apenas uma das pontas desse espectro. De qualquer
modo, em alguns periodos e lugares, foi a forma dominante por varios séculos,
em particular na Italia romana entre os séculos Il a.C. e [1 d.C. (2006, p. 229).

Ugo Enrico Paoli (2000) informa que esse grupo dos escravos era constituido
por escravos de nascimento, prisioneiros de guerra, crianc¢as livres roubadas por
piratas e outros bandidos, criancas vendidas pelos préprios pais, sentenciados a
penas, entre outras situacdes que motivassem a perda da liberdade.

Reconhecendo a forca da mao de obra escravocrata, Paoli (2000) salienta que,
de maneira geral e em boa medida, o proprio bem estar e a economia dos povos
romanos em diversas épocas estiveram a ela vinculados. Apesar de alocadas em uma
organizacao social em formato de piramide, cujo topo estava reservado ao princeps,
aos poucos as condicdes sociais e humanitarias dos escravos alteraram-se, a ponto de
que, por volta do século II d.C., para alguns escravos e libertos, sua qualidade de vida

era compardvel a de homens livres.

3 De acordo com Marcela Alejandra Suarez (2004), sdo considerados res mancipi as terras
localizadas em territorio romano, a serviddo rural, os escravos e os animais de tragdo. Segundo a
estudiosa, esses elementos somente poderiam ser transferidos por intermédio de uma transferéncia
formal, como a mancipatio.
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3.0 ROMANCE ROMANO ANTIGO

Zelia de Almeida Cardoso (2011), demonstrando que a literatura evidentemente
se constroéi a partir do desejo e do interesse particular de cada um de seus autores, os
quais ndo poderiam, mesmo que quisessem, escapar as suas inser¢des na cultura e no
passado coletivo da sociedade que os geraram — como vulgarmente se diz, ndo

poderiam negar a alma de seu povo — refere que:

Tudo aquilo que as civilizagdes humanas criaram é resultado da combinacao de
fatores de diversas ordens (politicos, sociais, econdmicos, éticos, religiosos,
ideolégicos, educacionais, etc.), que compdem, em conjunto, o amplo contexto
que explica e justifica o produto. O estudo de uma literatura, portanto, deve ser
precedido de uma coleta de informacgdes sobre a época em que ela nasceu e
floresceu. (CARDOSO, 2011, p. IX).

Segundo Bayet (1981), os romanos, a partir de seus atributos originais,
prosseguiram e enriqueceram uma literatura anterior, isto é, a literatura grega, num
processo inexoravel, mas lento e desigual, pois ora Roma estava aberta para o oriente
grego, ora se isolava em sua proépria cultura; por vezes, as formas de civilizacdo
romana e grega se atenuavam, quase desaparecendo as suas diferengas e os seus
conflitos; outras vezes, essas divergéncias e confrontos acentuavam-se intensamente.

Considerando especificamente a prosa literaria, Cardoso (2011) aponta ter ela
tardiamente surgido em Roma, influenciada diretamente pela cultura e literatura
grega, resultando nas produ¢des em prosa em geral e no romance em particular, e que
teve origem “[...] ao alvorecer de nossa era [..]"” (CARDOSO, 2011, p. 124). Segundo
Albrecht (1997), o termo romance pode abranger, de modo amplo, romances
bibliograficos, romances de viagem, romances mitolégicos, que apresentam uma
estreita relacdo com os romances historicos. Ainda de acordo com o pesquisador, o

romance é capaz de absorver géneros menores, como minicontos, fabulas, contos de
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fada e anedotas. Segundo o estudioso, dentre as varias razoes histdrico-sociais, por
volta do século II d.C., que promoveram a producao do romance romano, o centro do
império parece dedicar um pouco mais de atencdo a sua periferia. Além disso, povos
barbaros comecavam a ameacar a pax romana, frequentemente perturbando o mundo
romano. Também, o imperador Marco Aurélio, um dos ultimos imperadores a
orientar-se por meio de uma filosofia estoica, governou guiado pela racionalidade,
uma vez que a religiosidade cristda logo ocuparia espago nos comandos politicos. O
romance romano, entdo, comeca a se desenvolver nessa realidade de completa
transicdo, com leitores dispostos a experimentar sensacdes individuais, que
conseguiriam atingir por meio de personagens que vivenciam um mundo

multifacetado e em completa mudanga.

4.0 ASNO DE OURO

Em O asno de ouro, narra-se a trajetéria de Lucio, um jovem muito curioso e
grande admirador da magia. Ao tentar dela fazer uso, Lucio acaba se transformando
em um animal, mais especificamente em um burro, embora mantenha o pensamento
de um homem. Em sua trajetdria na forma desse animal, Lucio viaja por muitas regioes
da Grécia, onde conhece diversos individuos que narram as varias histérias que se
inserem intercaladamente a histéria principal. Essa obra encerra-se com a
interferéncia e as béncdos da deusa egipcia Isis, gracas as quais Licio retorna a forma
humana.

Segundo Stephen J. Harrison (2013), desde os tempos do mundo romano, O asno
de ouro suscita discussoes, tais como a possibilidade de ele integrar algum conjunto de
géneros literarios, o questionamento de sua qualidade e até mesmo se pode ser
considerado literatura. Para James Tatum (1979), O asno de ouro ndo permite uma

leitura simples, uma vez que a narrativa requer uma aproximacao critica realizada de
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forma detalhada, sendo lido, inclusive, sob um grande numero de perspectivas.
Segundo o estudioso, esse romance resulta de uma complexa mistura de
entretenimento e instrugdo moral, ainda constituindo um tipo altamente sofisticado
de propaganda religiosa.

Para Robert H. F. Carver (2007), os atributos do romance apuleiano sdo tao
amplos que a obra nao se deixa limitar por teorias literarias tradicionais, uma vez que
a narrativa é constituida por meio de mudancas abruptas, e, por que nao dizermos,
também opostas, entre trechos que tém intuito de divertir o leitor e passagens que
expressam alegorias platdnicas, entre cenas de amor pornograficas e acdes que podem
ser interpretadas por meio de um viés epifanico.

De acordo com Nancy Shumate (1999), observamos em O asno de ouro um bom
exemplo do uso de um procedimento relativamente comum na Antiguidade, que a
autora denomina de insercdo de contos ou o conto dentro do conto. Por meio desse
dispositivo, ha digressdes, geralmente de grande extensdo, que nem sempre tém
relacdo com a histéria principal, cujos contelidos podem tornar-se tdo complexos que
acarretam uma dificuldade de compreensdao da proépria histéria principal. Ainda,
segundo Shumate (1999), os estudiosos entendem essa complexidade produzida como
um modo de compreensao entre representacdo e realidade, além de uma maneira de
se refletir sobre a confiabilidade dos diversos narradores que assumem o seu turno de
fala, e, consequentemente, o real valor de uma narrativa.

Ja para Gerald N. Sandy (1978), justamente essa juncdo de diversos contos
suscita muita discussdo entre os especialistas, pois alguns entendem que a obra pode
ser uma colecdo de contos divertidos, enquanto outros compreendem como uma
fabula moral cujo objetivo seria promover a fé isiaca de maneira a fazer frente a
ascensao dos cristdos no periodo de Apuleio. Elizabeth Hazelton Haight (1927), por
sua vez, observa uma pluralidade semantica na narrativa de Apuleio e menciona que o

romance O asno de ouro lida com tematicas diversas como magia, folclore e religiao e
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pode ser compreendido como uma espécie de Odisseia ou peregrinacdo da alma de seu
protagonista, Lucio.

De modo amplo, podemos mencionar que o romance O asno de ouro ocupa uma
posicdo fulcral no interior dos estudos literarios modernos que estudam as obras
antigas, ndo soO pela sua relevancia literaria e cultural (HAIGHT, 1927), mas também
pela sua condicdo de ser um dos textos fundadores do romance romano antigo
(HOFMANN, 1999). De acordo com Carver (2007), os especialistas debrucam-se sobre
a narrativa apuleiana ha séculos, uma vez que ela promove uma série de

questionamentos, de toda ordem, devido a sua complexidade.

5.ENTRE O APAGAMENTO E A REVELACAO DO ESCRAVO PESSOAL DE LUCIO

A discussdo acerca do fendOmeno da violéncia é bastante recorrente na literatura,
e, em relacao a O asno de ouro, é ampla o suficiente para gerar uma fortuna critica

consistente que examina a questao. Como menciona Renata Senna Garraffoni:

A literatura sempre exerceu um papel importante na construciao de imagens da
exclusao, da criminalidade, da transgressdo social ou da violéncia, produzindo
sentidos e significados distintos em cada momento historico, pois esta permeada
pela presenca de personagens vinculados as margens da sociedade e que
provocam reagdes diferentes nos leitores ao longo dos séculos. (2009, p. 92).

Nesse sentido, apontamos que a maneira como a expressao da violéncia é
introduzida e desenvolvida em O asno de ouro indica o emprego de uma técnica
narrativa organizada e sofisticadamente elaborada, por meio da qual o protagonista
Lucio, tranquila e seguramente, vai sendo aos poucos inserido no caos do mundo
violento apuleiano. Dentre os recursos que proporcionam esse movimento literario da

expressao da violéncia em O asno de ouro, destacamos, como exemplos, a maneira
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como ela é articulada na historia principal e nas histdrias intercaladas, de modo geral,
e no evento em homenagem ao deus Riso, de modo particular.

Neste artigo, analisamos especificamente um desses recursos, a saber, a maneira
como a voz narrativa primeiro silencia a existéncia de uma outra personagem, que
fundamentalmente personifica a manifestacdo do fendémeno da violéncia por
intermédio de uma vertente sociopolitica, e, somente em um segundo momento e aos
poucos pelo decorrer da trama, vem a revela-la. E a figura de um escravo que
acompanha Lucio na funcao de seu auxiliar pessoal. Vale lembrar que, embora nao seja
textualmente mencionada, essa personagem secundaria ja esta presente na narrativa
desde a abertura da aventura de O asno de ouro*, durante a jornada do protagonista
até a Tessalia. Embora diversas vezes a voz narrativa dé a entender que Lucio viajava
sozinho, o que sugere nao haver interesse de apresentar seu servo desde o principio,
ha varios indicios textuais na trama que apontam que o escravo pessoal de Lucio
permanecia junto dele durante a viagem a Tessalia, ou seja, que o escravo
acompanhava o jovem patrao durante todo o tempo.

Diante dessa constatacdo, e reconhecendo que ela contribui para o suporte de
nosso argumento, a saber, o apagamento inicial da figura do escravo pessoal de Lucio e
a sua revelacdo gradual como um dos elementos constituintes da narrativa que
revelam como se organiza a instancia da violéncia nessa obra, problematizaremos essa
contraposicdo aparente, uma vez que nossa interpretacdo investigativa evidencia um
elemento que se encontra escondido no todo literario. Dessa maneira, primeiramente

apresentaremos os indicios textuais referentes a essa omissao deliberada e, logo em

4 Para este trabalho, trazemos as cita¢gdes do texto apuleiano traduzidas para a lingua portuguesa,
mediante as obras O asno de ouro, de Ruth Guimardes (1963) e O burro de ouro, de Delfim Leao
(2007). Para demarca-las, estabelecemos as seguintes nota¢des: (AA. 1963, <n° da pagina>),
remetendo a tradutora brasileira, e (AA. 2007, <n° da pagina>), referenciando o tradutor portugués.
A fim de aprimorarmos os nossos conhecimentos acerca da obra, além de desvelar determinados
conflitos entre as tradugdes, tinhamos também acesso ao texto em latim, consultando-o
frequentemente, sempre com o apoio de nosso Orientador. Embora ndo sejamos latinistas de oficio, a
anadlise do corpus nao foi comprometida, uma vez que utilizamos tradug¢des consideradas de
exceléncia em seus respectivos paises e passamos pelo crivo de nosso Orientador.
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seguida, indicaremos os vestigios textuais que respaldam a nossa perspectiva analitica,
entdo contrapondo essa eventual elisdo proposta pela voz narrativa. Por fim, e tendo
em vista que teremos evidenciado essa constituicdo aparentemente contraditoria,
descreveremos brevemente nossa leitura acerca do tépico investigado.

De modo geral, o que atesta a condicao de apagamento do escravo logo na
abertura do Livro I, que se mantém no decorrer de todo esse Livro e em quase todo o
Livro II, é justamente a total falta de indicacao, por parte da voz narrativa, de sua
presenca. Nao ha nenhuma mencao textual direta ou indireta acerca de um escravo
que acompanhe Lucio, tampouco ha referéncias de sua participacio em alguma
instancia textual, seja morfolégica ou semantica. Lucio esta, até que se prove o
contrario, viajando sozinho até a casa de Milao.

De modo especifico, podemos evidenciar o desconhecimento sobre a existéncia
da personagem escravo em razao da atitude linguistica do narrador frente a realidade
de seu mundo, uma vez que ele indica o seu ponto de vista sempre a partir de uma
perspectiva individual, como se estivesse s0, e ndo acompanhado. Isso se comprova
por meio tanto do uso dos verbos, sempre na primeira pessoa do singular, quanto do
uso do pronome pessoal de primeira pessoa, como se l1é em “Ora ia eu a caminho da
Tessalia [...] ia eu, portanto, a caminho da Tessalia, em viagem de negdcios” (AA. 2007,
1.2) e como se vé em “Quanto a mim, aproximando-me da primeira hospedaria que
avistei, perguntei logo a velha hospedeira [...]” (AA. 1963, 1.21).

Uma outra situacdo evidente na trama, que aponta nitidamente para o
apagamento da presenca do escravo, da-se quando Lucio chega ao seu destino, a casa
de Milao. No dialogo entre eles ndo se percebe a presenca desse servo, uma vez que ele
ndo é citado nem pelo anfitrido, nem pelo viajante que acabava de chegar, como se

verifica em:

Alias, a honra da tua presenca ira reforcar o nome da nossa casa e tu ganharas
para ti mesmo um titulo de gloria, se ficares satisfeito com este pequeno lar [...].
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Nao preciso de nada, pois trago sempre comigo em viagem esses utensilios.
Quanto aos banhos, facilmente posso perguntar onde ficam. Alids, o mais
importante mesmo é o meu cavalo, que passou um mau bocado para me trazer
até aqui. Toma estas moedas, Fétis, e compra-lhe feno e cevada. (AA. 2007, 1.23-
24).

Claro esta, portanto, que ndo ha mencgdes da participacdo do escravo, o servo
pessoal de Lucio, durante o seu deslocamento para a Tessalia. Inclusive, o jovem tem
uma atitude mais grata para com o seu cavalo, preocupando-se com ele, tanto que o
protagonista o referencia verbalmente na narrativa, ndo sendo inclusive a primeira vez
que o fizera. E quase como se o escravo nem existisse.

Contudo, no desenrolar da trama, comegam a surgir, inesperadamente, breves
evidéncias. A primeira indicagdo da presenca do escravo da-se quando, nos
preparativos do encontro casual noturno entre Lucio e Fotis, a escrava da casa de
Mildo, temos a indicacdo de onde esse servo dorme, tendo seu leito sido afastado da
cama do seu proprietario, para ndo ouvir ou presenciar nada do encontro amoroso
entre este e a escrava, como se observa em “De facto, a enxerga dos escravos tinha sido
colocada na parte de fora, no chdo e o mais longe possivel da porta [...]” (AA. 2007,
2.15). De imediato, poderiamos pensar que essa enxerga se destinasse aos escravos de
Mildo, ndo de Lucio. Todavia, a prépria voz narrativa apresentara, por meio da fala da
velha hospedeira, que Mildo tinha poucos pertences, dentre os quais figurava, “[...] uma
Unica pequena escrava [...]” (AA, 1963, 1.21). Ou seja, ainda que, por si, essa passagem
em que consta a declaracdo da velha hospedeira ndo pudesse confirmar a nossa
perspectiva de analise, que Lucio seguia acompanhado de seu servo para a Tessalia, ela
também ndo pode negar o nosso argumento, uma vez que ele esta de acordo com o que
a voz narrativa entrega em seu discurso, evidenciando, portanto, ambas as leituras
possiveis até aqui.

Gradativamente, somos informados da presenca desse escravo: no trecho em

que Lucio janta na casa de Birrena, antiga amiga de sua mae, o protagonista é avisado
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do adiantado da hora, justamente por seu criado, como se 1é em “Em seguida, ao ser
avisado pelo meu escravo de que a noite havia caido [..]” (AA. 2007, 2.31). Se
tivéssemos duvidas, no trecho anterior, sobre quem seria o proprietario desse escravo
que dorme préximo aos aposentos do protagonista, parece-nos que agora essa duvida
¢ completamente resolvida, pois o préprio Lucio indica verbalmente que ele é
proprietario de um escravo. Ora, por meio dessa informacdo, parece-nos que nao ha
mais motivos de incertezas sobre se o rapaz viajara ou ndo sozinho, pois ele fora, sim,
acompanhado por seu escravo, embora a voz narrativa houvesse omitido essa
informacdo desde a abertura do romance.

A fim de corroborar nossos argumentos, podemos também apontar a situagdo
quando Lucio é levado ao tribunal por causa de seu confronto com os supostos
invasores da casa de Mildo, no episddio das festividades em nome do deus Riso. Nessa
passagem, o juiz menciona verbalmente a existéncia de um servo pessoal de Lucio,
como se lé em “Pois o escravo que o acompanhava fugiu [...]" (AA. 1963, 3.8).

Além dessa ocorréncia, podemos indicar um outro momento da narrativa, a
altura da metade do romance, quando Lucio, ja transformado em burro e tendo ja
vivido diversas situagdes sob a custddia de um grupo de bandidos, observa a chegada
de mais um ladrao junto ao bando, um componente que permanecera em Hipata a fim
de observar como Mildo e as autoridades locais resolveriam a situacdo do roubo na
casa do usurdrio. Para grande surpresa de Lucio, o protagonista fora equivocada e

injustamente responsabilizado pelo roubo na residéncia, como se 1€ em:

Ora baseando-se ndo em indicios vagos, mas antes em razdes provaveis, havia
consenso entre toda a multiddo em responsabilizar como autor manifesto
daquele roubo um tal de Lucio, que, nos dias anteriores e por intermédio de uma
falsa carta de recomendacdo, se tinha feito passar por uma pessoa de bem e
conseguira cair nas boas gracas de Milado. (AA, 2007, 7.2).
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Na sequéncia, e uma vez que Lucio fora considerado culpado, as autoridades
locais decidem iniciar as investigacOes para encontrar esse eventual criminoso. Para
tanto, eles decidem cobrar justamente do escravo de Lucio que ele auxiliasse nas
investigacOes, como se verifica em “na propria casa onde o tinham recebido,
prenderam o seu escravo, que forneceria, pensava-se, indicagdes sobre os crimes e o0s
planos do dono” (AA. 1963, 7.2).

E possivel justificar que o escravo nio fora introduzido textualmente desde a
abertura do romance em razdo de que sua presenga ndo era essencial para a narrativa,
possivelmente representando, ainda, na producao literaria, o apagamento social vivido
pelos escravos naquele momento historico. Nesse sentido, como aponta Guarinello, o

escravo era entendido de maneira estritamente legal, isto é:

a do escravo propriedade, sempre um estrangeiro, adquirido para ser uma coisa
pertencendo a outro individuo, que seria senhor, ndo somente de seu trabalho,
mas de seu préprio corpo, do qual teria pleno e total direito de utilizacao e que
poderia submeter a qualquer tipo de coac¢do, castigo ou mesmo a execu¢ao
simples e sumaria. Para essa definicdo o escravo, por ser propriedade, seria uma
coisa, uma condicdo, mas ndo um agente. (2006, p. 229).

De fato, quando refletimos sobre a maneira pela qual o escravo era entendido no
tempo de Apuleio, a justificativa do apagamento social parece-nos uma leitura
bastante coerente de O asno de ouro, embora também nos parega que, a0 mesmo
tempo, esse apagamento possibilita uma outra compreensao, quando olhamos mais a
fundo essa representacao.

Diferentemente do que possa parecer, contudo, a participacdo desse escravo em
particular é produtiva para a constituicdo da narrativa, uma vez que ele assume,
durante o desenrolar da obra, diversos papéis, tais como a de acompanhante pessoal,
conselheiro, cimplice e testemunha. A presenca dessa personagem, o escravo, na

narrativa nao deixa de ser relevante para o todo textual, pois ela contribui
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significativamente com o desenvolvimento da propria trama, se reconhecemos que ele
permite a solucdo de eventuais duvidas que diversas personagens tém sobre Lucio,
tanto sobre o suposto desaparecimento do protagonista, apds o sequestro da
personagem principal ja na figura de um burro, quanto sobre as suas agoes.

Diante das conjecturas, por um lado, sobre a omissao deliberada da presenca do
escravo pessoal, embora este seja relevante na trama, e, por outro, sobre a exposicao
de diversos momentos em que ele atua, entendemos que o siléncio da voz narrativa
sobre sua existéncia em grande parte dos primeiros Libri, sobretudo durante a
abertura do romance, nao é acidental, pois que sua revelacao desenvolve-se na mesma
direcdo de outras estratégias ja utilizadas por Apuleio a fim de elaborar a expressao da
violéncia, dado que, como sabemos, esse fendmeno é construido gradualmente no
decorrer das aventuras.

Nesse sentido, mostrar gradualmente, desde o principio da obra a partir de um
grau zero de exposicao, isto é, a omissdo, uma figura que pode ser considerada a
personificacdo de um complexo e doloroso mundo violento corrobora a estruturacao
da narrativa apuleiana, que funciona de modo a apresentar gradativamente ndo so
para Lucio, mas também para os leitores da obra, um universo violento.

A medida que a trama apuleiana progride, revelando uma esfera social soturna,
perpassada de ag¢des violentas de toda ordem, aos poucos a figura do escravo pessoal
de Lucio ganha forma e profundidade, como nutrida justamente por um ambiente
congruente, vindo a tona por causa dele. Embora a voz narrativa nao evidencie que a
violéncia integra, em principio, o contexto social do protagonista, na verdade, ela faz
parte de sua realidade desde sempre, pois Lucio invariavelmente também é um dos
sustentaculos desse mundo violento, sendo mais um proprietario de escravos, como
tantos outros milhares de cidaddaos romanos.

O apagamento integralmente social e parcialmente narrativo desse escravo, para

além de construir o efeito literario de aproximacao e de manifestacao graduais da
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expressao da violéncia, possibilita observar que a voz narrativa constréi situacdes
antitéticas, que, por vezes, apresentam um tom de ironia. Nessa dire¢do, entendemos
que a expressao da violéncia em O asno de ouro nao ocorre de maneira simples,
aleatéria no texto, com o que perderia toda a sua importancia; pelo contrario, como
apontamos nessa leitura, a voz narrativa tem o cuidado e a precisdao de organiza-la

elaboradamente, de modo gradual e progressivo.
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