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A FIGURA DO GIGANTE NO CONTO “A ULTIMA MORADA DOS
GIGANTES” DE MARIE JESERICH TIMME

THE FIGURE OF THE GIANT IN THE TALE “THE LAST HOME OF THE
GIANTS” BY MARIE JESERICH TIMME

Gabriela Regina Soncini?

RESUMO: Este artigo pretende realizar uma leitura do personagem mitico gigante, presente no conto
“A ultima morada dos gigantes”, de Marie Jeserich Timme (2019). Na referida narrativa, a autora
revisita e configura outras representa¢des da figura mitica e folclérica ao apresentar elementos da
mitologia nordica. Ao fazer isso, a autora reelabora artisticamente e criticamente temas miticos e dos
contos de fadas, tal como aponta Karin Volobuef (2012; 2013). Desta forma, em “A ultima morada
dos gigantes”, temos uma representa¢do para além das imagens primeiras da figura do gigante, que
leremos através da reflexdao de um “povo que falta”, elaborada por Gilles Deleuze (1997). Este estudo
se apoiara também em estudos de tedricos dos mitos como Mircea Eliade e Joseph Campbell, assim
como evocara estudos acerca dos contos de fadas propostos por J. R. R. Tolkien, Italo Calvino, entre
outros.

Palavras-chave: mitologia; contos de fadas; gigantes.

ABSTRACT: article intends to read the mythical giant character, present in the short story “A ultima
morada dos gigantes”, by Marie Jeserich Timme (2019). In this narrative, the author revisits and
configures other representations of the mythical and folk figure when presenting elements of the
Norse mythology. In doing so, the author artistically and critically elaborates mythical and fairytale
themes, as pointed out by Karin Volobuef (2012; 2013). Thus, in “A dltima morada dos gigantes”, we
have a representation that goes beyond the first images of the giant, which we will read through the
reflection of a “missing people”, elaborated by Gilles Deleuze (1997). This study will also gather
assumptions from myth theorists such as Mircea Eliade and Joseph Campbell, as well as others about
the fairy tales proposed by J. R. R. Tolkien, Italo Calvino, among others.
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1. INTRODUCAO

A figura do gigante estd presente em diversos mitos, lendas, contos
maravilhosos e em diversas outras histérias ao redor do mundo. De acordo com Alan
Zola Kronzek e Elizabeth Kronzek, no trabalho de compilacao de seres, elementos e
simbolos O manual do bruxo: um diciondrio do mundo mdgico de Harry Potter, os
gigantes “estdo presentes nos primeiros mitos de criagdo de numerosas culturas,
muitas vezes como uma raca de seres enormes que existiram antes mesmos que 0s
deuses” (KRONZEK; KRONZEK, 2003, p. 148). Os exemplos sao variados: na narrativa
biblica, ha varias mencoes a seres gigantes, sendo o mais conhecido o gigante Golias,
vencido por Davi. A mitologia grega fala sobre os Titds, gigantes nascidos da uniao
entre o céu e a terra. Na mitologia celta, temos os Fomorianos, criaturas gigantes que,
de acordo com muitas lendas, foram os primeiros habitantes da ilha da Irlanda. A
mitologia nordica também esta repleta desses seres, como os gigantes de gelo,
inimigos dos deuses que vivem em Asgard.

Nas mitologias de diversos povos existe a presenca constante de seres
gigantescos e monstruosos, que muitas vezes estdo em conflito direto com deuses, e
que também assumem em muitas narrativas a forma gigantesca. A prépria ideia de
metamorfose perpassa as narrativas miticas e maravilhosas, como aponta Paulo
Leminski (1998) em Metaformose: uma viagem pelo imagindrio grego. Para o escritor,
o ser ¢ um sonho de metamorfoses: “Uns sdo transformados em flores, outros sao
transformados em pedra, outros ainda, se transformam em estrelas e constelacgdes.
Nada com seu ser se conforma” (LEMINSKI, 1998, p. 21). Dessa maneira, as
transformacdes magicas em figuras gigantescas, animalescas, vegetais e em miniaturas

serao constantes nas historias miticas e nos contos maravilhosos.
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A metamorfose pode ser entendida como uma maneira de narrar as
transformacdes, os desafios e caminhos pelos quais o homem passa durante sua
trajetéria; é uma forma que procura evidenciar os estagios da vida humana. De acordo
com Maurice Blanchot (2005) em “O encontro do imaginario”, as narrativas se movem
pela metamorfose, o tempo da narrativa é um tempo de metamorfoses. Também
podemos entender a metamorfose como essa vontade da qual Leminski (1998) fala,
que abarca o desejo de transformar-se em outras coisas, de obter varios tamanhos e
formas, que seria um poder magico, presente nas mais diversas mitologias.

Os mitos, que estdo presentes no cerne de muitas historias, sdo elementos
integrantes da literatura. Northrop Frye, em Fdbulas de identidade: ensaios sobre
mitopoética, elabora que: “em todas as culturas, a mitologia se funde
imperceptivelmente na e com a literatura” (FRYE, 2000, p. 41). O tedrico ainda salienta
que a literatura é, de certa forma, uma mitologia reconstruida: “Entdao podemos ver
que a literatura é num cenario complexo, aquilo que a mitologia é, num cenario mais
simples: um corpo global de criacdo verbal. Em literatura, o que quer que tenha uma
forma mitica nos conduz ao centro de ordem das palavras” (FRYE, 2000, p. 47).

Outro tedrico que busca evidenciar a relacdo de mito e literatura é Pierre Brunel
(2005). No Diciondrio de mitos literdrios, o tedrico salienta que “o mito conta. O mito é
uma narrativa” (BRUNEL, 2005, p. 15). Assim, sempre busca revelar: “Algumas vezes é
na consciéncia comum que se produz a ‘mitificacao’, e a literatura a registra. Mas em
outras vezes € a literatura que toma essa iniciativa. Dai a nova grande categoria de
mitos literarios: tudo o que a literatura transformou em mitos” (BRUNEL, 2005, p. 19).

Podemos salientar a presenc¢a mitica nos chamados contos de fadas ou contos
maravilhosos, tanto em temas e enredos como na presen¢a de personagens,
inspirando, criando, enfatizando e também transformando e reelaborando muitos

mitos.
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Figuras de antigas mitologias ganham outras posi¢es e outras leituras nessas
historias. Segundo Mircea Eliade (2013), em Mito e realidade, o conto repete em outro
plano os ritos iniciatérios de antigas culturas, e certas figuras conhecidas das
mitologias primeiras estdo presentes, camufladas ou decaidas do tempo do mito, mas
ainda se fazem presentes no nivel do imaginario. O estudioso dos mitos Joseph
Campbell (2007), em O herdi de mil faces, salienta, também, essa perspectiva de
proximidade entre mitos e contos de fadas, diferenciando a magnitude de intencao
entre um e outro: “Tipicamente, o herdi do conto de fadas obtém um triunfo
microcésmico, doméstico, e o herdoi do mito, um triunfo macrocésmico, histoérico-
universais” (CAMPBELL, 2007, p. 41). Os mitos e contos de fadas possuem, portanto,
um didlogo, ainda que seja importante nao estabelecer modelos fixos desses dialogos,
afinal, as histérias muitas vezes apresentam formas fluidas e diferengas regionais, de
acordo com as localidades geograficas em que sdao contadas.

Para que fique ainda mais clara a no¢do de mitologia, afinal, o conto que sera
analisado neste artigo faz referéncia e promove uma releitura de uma figura
mitoldgica, podemos evocar que o mito “é uma historia na qual alguns personagens
principais sao deuses ou outros seres mais poderosos que a humanidade. Raramente
ela esta situada na historia: sua agao acontece num mundo acima ou anterior ao tempo
comum” (FRYE, 2000, p. 38). Frye (2000) evidencia que, assim como o conto popular,
os mitos estdo em um padrdao de histéria abstrata. Mitos e contos de fadas vao
apresentar seres maravilhosos com algumas diferencas, como diferentes graus de
grandiosidade, por exemplo, mas eles sempre estarao por la, assim como dentro desse
“tempo fora do tempo”, dessa espacialidade magica.

Este trabalho pretende realizar uma leitura de analise da figura do gigante
presente no conto “A ultima morada dos gigantes”, escrito em 1877 por Marie Jeserich
Timme, traduzido e publicado pela primeira vez no Brasil pela Editora Wish, na

coletanea Os melhores contos de fadas ndérdicos em 2019 (TIMME, 2019). A escritora,
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que escrevia sob o pseudonimo de Villamaria, é ainda bastante desconhecida nos
meios académicos, do grande publico e dos estudos sobre os contos maravilhosos. Na
mesma coletdnea feita pela editora Wish esta presente outra narrativa de Timme,

também de 1877, chamada “A flor da Islandia”.2
2. 0S GIGANTES NA MITOLOGIA NORDICA E NOS CONTOS DE FADAS

As figuras gigantescas fazem parte do imaginario de inumeras mitologias e
narrativas ao redor do mundo. Na mitologia grega, temos os Titds, Ciclopes e outras
figuras monstruosas. Na mitologia céltica, temos os Fomorianos, gigantes ocupantes
da ilha da Irlanda, que foram vencidos em batalha pelos Tuatha de Danann, povo
magico descendente da deusa Danu que chegou a ilha da Irlanda em muitas versoes
pelos céus, e em outras pelo mar. Mas talvez seja na mitologia nordica que o
imaginario dos gigantes tenha sido mais visitado, tornando-se uma forga simbolica
que acabou gerando outras representacdes. E como o objetivo deste artigo é analisar a
figura do gigante em um conto ndrdico, é pertinente analisarmos brevemente essa
figura na mitologia nordica.

Segundo Neil Gaiman (2017) em Mitologia nérdica, a arvore Yggdrasill liga nove
mundos. Essa arvore cdésmica fincou suas raizes em trés mundos, sendo que uma delas
se estende pelos dominios dos gigantes. A morada deles chama-se Jotunheim: “onde os
gigantes de gelo e os gigantes da montanha vivem, circulam e constroem seus saloes”
(GAIMAN, 2017, p. 38). Dentro da mitologia nordica, ha muitos episédios de embate e
combate entre gigantes e deuses, como contado por Gaiman nas histérias “O mestre
construtor”, “Thor na terra dos gigantes”, entre outras. Dessa forma, é importante

destacar que a relacdo entre as figuras sempre representou um carater de inimizade.

2 A editora ainda lancou duas versdes em e-book de outros dois contos da escritora em 2020, sendo
eles “A amizade dos andes” e “A fada do mar”. Ambos os contos da escritora apresentam personagens
magicos como elfos, fadas, andes, gigantes, entre outros seres que habitam, desde os tempos mais
remotos, o imaginario mitico e literario.
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Os dois lados sao ambiguos e insdlitos, tendo tanto atitudes benéficas como atitudes
maléficas, ndo ficando claro o bem e o mal em ambos.

Diversas crenc¢as dos povos nordicos e germanicos contam que os gigantes, ha
muito tempo, povoaram a terra: “De acordo com lendas alemas, a superficie
desnivelada da terra é assim por causa de gigantes que foram pisando enquanto ela
ainda era macia e recém-criada, e os riachos se formaram pelas copiosas lagrimas
choradas pelas gigantes mulheres ao ver os vales criados pelas pegadas enormes dos
maridos” (TROLLS..., 2019, p. 24)3.

Muitas montanhas receberam o nome de gigantes, e essa crenca estd presente
em diversos paises. Muitos acreditavam que grandes cadeias de montes e montanhas
haviam sido feitas por seres imensos, ou que ainda eram as préprias criaturas
adormecidas: “Na Suica, onde a neve ndo para de cair e se assenta nos topos das
montanhas altas, as pessoas ainda contam historias antigas da época em que os
gigantes andavam por ali, e quando uma avalanche descia pela encosta da montanha,
elas diziam que os gigantes, incansaveis, afastavam parte da carga gelada da cabeca e
dos ombros” (TROLLS..., 2019, p. 25).

Na Suécia, havia a crenca de que os gigantes eram uma raca cruel e selvagem,
que retirava recursos naturais das fartas florestas, e que, quando foram expulsos,
fizeram moradas em cavernas. Foi assim que nasceram inimeras lendas de gigantes e
trolls das montanhas, refugiados e escondidos. Com suas residéncias dentro de
cavernas, muitos contavam que os gigantes detinham e escondiam muito ouro e outras

pecas preciosas nelas, assim como os trolls.

3 Esta informacdo encontra-se no material Trolls, elfos e nokken’s: criaturas fantdsticas ndrdicas
descritas a partir de 1851, elaborado pela Editora Wish. Tal producao foi idealizada e feita
juntamente com o livro Os melhores contos de fadas nérdicos no ano de 2019. Trata-se de um
compilado de diversas descricoes de seres magicos, traduzidas e organizadas a partir de trés livros:
Scandinavian folk-lore: illustrations of the traditional beliefs of the Northern peoples, de Sir William
A. Craigie; Northern Mythology, de Benjamin Thorpe, e Myths of the Norsemen from the Eddas and
Sagas, de Hélene Adeline Guerber. Traduc¢do de Carolina Caires Coelho.
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Podemos ver através dessa breve exposicio que o imaginario acerca dos
gigantes fica evidente por meio da ambiguidade e da crenca comum dos povos
arcaicos sobre a natureza ter sido criada e forjada por diversos seres antigos,
representando sempre um organismo vivo e movente. Segundo o historiador Jacques
Le Goff (2009) em Herdis e maravilhas da Idade Média: “O imaginario transborda o
territorio da representacdo e é levado adiante pela fantasia, no sentido forte da
palavra. O imaginario alimenta lendas e mitos” (LE GOFF, 2009, p. 12). O estudioso
ainda salienta a a¢do criadora do imaginario: “trata-se de uma historia da criagdo e do
uso das imagens que fazem uma sociedade agir e pensar, visto que resultam da
mentalidade, da sensibilidade e da cultura que as impregnam e animam” (p. 14).
Portanto, ao atribuirem a forma de uma montanha ao fruto de um trabalho feito por
um gigante, os antigos povos nordicos animavam certo tipo de mentalidade e crengas,
e, tal como evoca Le Goff (2009), o imaginario foi perpetuado e renovado. Dessa forma,
o gigante até hoje ganha desdobramentos em sua figura. E um ser imponente, que
criou, causou medo, destruiu, e de certa forma se escondeu.

A teorizagdo acerca das transformacdes na representacdo dos personagens
maravilhosos é evidenciada principalmente pelos estudos de Vladimir Propp sobre as
transformac¢des nos contos maravilhosos. Segundo Propp (1983), em A morfologia do
conto, existem dois lados nos contos maravilhosos: um de extraordinaria diversidade e
outro de uniformidade. Podemos encontrar histérias muitos semelhantes, mas com
um colorido préprio em diversos lugares do mundo. De acordo com o autor, os
personagens sempre irao sofrer modificagdes diante da vivéncia de um determinado
periodo historico: “Mesmo a vida real cria figuras novas e coloridas que suplantam as
personagens imaginarias; o conto sofre influéncia da realidade histdrica
contemporanea, da poesia épica dos povos vizinhos e também da literatura e da
religido, quer se trate de dogmas cristaos ou de crencas populares locais” (PROPP,

1983, p. 138).
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Para além das questoes historicas, religiosas e culturais, podemos dizer que as
figuras maravilhosas também terdo outra representacdao de acordo com quem relata e
escreve. Podemos ver esse pressuposto na obra que serda analisada aqui, como
também em contos de fadas tradicionais que, ao serem relatados por diversos
contadores, apresentam algumas modificacoes se comparados as versdes orais
antigas.

Segundo J. R. R. Tolkien (2013), no ensaio “Sobre contos de fadas”, essas
histérias se apresentam pelo toque no reino encantado, ou seja, sempre estardao
inseridas em uma espacialidade magica: “Os contos de fadas ndo sdo histérias sobre
fadas ou elfos, mas histoérias sobre o Reino Encantado, Faerie, o reino ou estado no
qual as fadas existem” (TOLKIEN, 2013, p. 22). Além dos tipos de personagens
presentes na historia, o conto de fadas se manifesta pelo lugar magico: “Assim, um
poder essencial do Reino Encantado é o de tornar as visdes da ‘fantasia’
imediatamente eficazes por meio da vontade” (p. 22). A manifestacao de desejos,
ajudantes magicos, entre outras caracteristicas, serdo presentes nessas narrativas,
habitadas em espagos magicos.

Segundo Italo Calvino (1996), no livro Sobre o conto de fadas: “O conto de fadas
chega-nos de uma antiguidade ainda mais remota que o mito religioso: remonta a
época das primitivas comunidades de cagadores, antes ainda que fossem inventadas a
agricultura e a pastoricia” (CALVINO, 1996, p. 142). Para o escritor e tedrico, os contos
de fadas sao mais antigos que Charles Perrault e que os irmdos Grimm, sendo muitas
vezes histérias orais de cacadores, e posteriormente, de viajantes e camponeses.
Devido aos registros escritos, os contos de fadas sao documentos valiosos que chegam
de eras remotas, com vestigios de épocas passadas (CALVINO, 1996).

Muitos coletores de histdrias, como os irmaos Grimm, registraram diversos
contos de fadas em coletaneas. O inglés Joseph Jacobs recolheu e organizou, em

diversas publicagdes, varias narrativas populares de origem inglesa e celta. Um dos
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contos recolhidos por Jacobs, e um dos mais conhecidos no qual esta presente a figura
de um gigante, é a narrativa “Jodo e o pé de feijao” (JACOBS, 2010).* Nesse conto, a
morada do gigante, diferentemente da concepc¢ao de algumas crencas nordicas (que
consideravam ser montanhas e cavernas), encontra-se no céu, ou digamos, em outra
terra dimensional, que é ligada através do imenso pé de feijao. A planta que cresce até
o céu, assemelha-se a arvore cosmica que segura todos os mundos: “A ideia de uma
ligacdo palpavel entre o céu e a terra é bem antiga. Esta presente, por exemplo, nas
historias biblicas da Torre de Babel e da Escada de Jacd. Na mitologia escandinava
encontramos Yggdrasil, um freixo que com suas raizes une inferno a terra e com seus
galhos liga a terra ao céu” (PHILIP, 1998, p. 109).

Através da subida no pé de feijao, Jodo encontra o lar de um casal de gigantes. A
mulher gigante parece ser boa, apenas segue ordens do marido que representa uma
figura grotesca, ligada as comilangas e matangas. A mulher, em um ato de compaixao,
sente pena de Jodo e, toda vez que o marido chega, esconde o menino no forno e
engana o gigante quando este sente o cheiro de carne humana ali presente em sua
casa. O gigante também é representado como um ser ligado as suas proprias riquezas
e tesouros, sendo eles as moedas, a galinha dos ovos de ouro e a harpa dourada, que
lhe sao tirados posteriormente por Jodo. O gigante é grosseiro e ambiguo, assim como
a figura do préprio Jodo, que representa tanto a figura do heréi como a de um ladrao.
Porém, ha outras versdes desse conto que narram que o gigante havia roubado, no
passado, as riquezas da familia de Jodo, este tendo apenas as recuperado. Na narrativa,
ao descer do pé de feijao atras de Jodo, o gigante cai na terra e morre.

Também temos a conhecida historia “Jodo, Matador de Gigantes”, versao
presente em Kronzek e Kronzek (2003), que se passa na época do rei Arthur, que
conta sobre um jovem chamado Jodo, um enganador de gigantes. O folclore inglés é

repleto dessas criaturas, pois também se acreditava que muitos gigantes tinham vivido

* A versao a qual este trabalho recorreu encontra-se em Contos de fadas: de Perrault, Grimm, Andersen e
outros, coletanea da editora Zahar de 2010, com apresentacdo da escritora Ana Maria Machado.
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na Inglaterra, antes da vitoria e conquista do lugar pelos homens: “E o proprio rei
Arthur se revela o mais talentoso matador de gigantes, derrotando o gigante do monte
Saint-Michael, um canibal que derrotara quinze reis e vestia um casaco com os pélos
[sic] das barbas deles” (KRONZEK; KRONZEK, 2003, p. 150).

Podemos ver que em varios mitos e contos de fadas os gigantes sdo
ambivalentes, associados a grandes manifestacoes da natureza, riquezas, destruicao
construcao. Além disso, tém uma ligagdo com a gula pois, por se tratarem de seres
imensos, apresentam um apetite muito grande. Depois desta breve visita a algumas
crencas e historias de gigantes, passamos agora para a analise de “A ultima morada
dos gigantes” de Timme. Tal narrativa realiza uma profunda visita a mitologia nérdica

e seus personagens, realizando uma nova leitura dessas criaturas.
3. GURU E ANDFIND: 0S ULTIMOS GIGANTES

Marie Jeserich Timme ou simplesmente Villamaria, nasceu em Berlim em 1830.
Autora de muitos livros de contos de fadas, ambientou suas narrativas nas belas
paisagens de paises como a Islandia e a Noruega, escrevendo assim contos magicos
desses lugares, tendo como inspiracdo mitos e lendas dessas regidoes. A escritora é
pouco conhecida no meio académico de estudos de contos de fadas e grande parte de
sua obra ainda nao foi traduzida no Brasil, da mesma forma que ocorre com varias
outras narrativas de autoras femininas de contos de fadas, que desde a época de
Perrault, ja escreviam contos e os recitavam nos grandes saldes da corte francesa. Este
movimento de reconhecimento, ainda que timido, da autoria feminina de contos
maravilhosos é recente, sendo ja estudadas e evocadas suas narrativas, como podemos
ver na recente Antologia de contos de fadas franceses de autoria feminina do século

XVII, realizada em 2019 pela Universidade Federal de Santa Catarina. De acordo com
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Katia Canton (1994), o préprio termo “contos de fadas” provém do termo contes des
fées, do livro da condessa D’Aulnoy, portanto, de um livro de autoria feminina.

Segundo a estudiosa Karin Volobuef (2012), no ensaio “E. T. A. Hoffman e o
mundo fantastico”, os contos dos irmados Grimm abriram caminhos para muitos contos
denominados artisticos, ou seja, contos criados, de autoria proépria, inspirados em
antigas mitologias e nas narrativas populares: “O conto de fadas artistico afigura-se
como um espaco de reflexdo critica. Consequentemente, ele ndo apenas realiza um
questionamento do conto popular, como também exibe uma postura critica perante a
literatura como um todo, questionando a si mesmo” (VOLOBUEF, 2012, p. 58).

Podemos ver, através dessa citacdo, a figura de Hans Christian Andersen, que
criou muitos contos de fadas que refletem sobre varias questdes de seu tempo, de
forma poética e autoral. Antes mesmo dos irmaos Grimm, esse foi o movimento
realizado em muitas histérias das escritoras francesas de contos de fadas. Timme,
assim como outras autoras presentes na coletdnea Os melhores contos de fadas
ndrdicos, representa também uma criadora e autora de histérias magicas com novas
configuragdes, reflexdes e representagdes na tessitura de suas narrativas.

Em “A ultima morada dos gigantes”, temos uma narrativa que se inicia em uma
terra muito diferente, uma terra ainda mitica, onde hoje é o territério da Noruega.
Havia uma terra distante temporalmente e espacialmente, e “[u]lma raca de gigantes,
de compleicdo alta e potente, residia ali. A duracdo de vida deles era medida em
séculos, assim como a nossa é medida em anos. Eles rachavam rochas em pedacos com
as maos e deixavam os grandes rios serem um canal livre” (TIMME, 2019, p. 283).

Por esse trecho, podemos vislumbrar a inspiracao em antigas histérias nordicas,
evocadas nesta analise, que contavam que os gigantes delineavam elementos da
natureza, fazendo montanhas e rios. Pelo tempo de vida dos gigantes, medida em
séculos, podemos refletir com base na ideia de um tempo de seres magicos: “De

acordo com as tradigdes folcldricas, no lugar habitado por esses seres — que podem
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ser identificados como fadas, gnomos, elfos ou outras denominagcdbes — reina um
tempo que é o da imortalidade, um tempo estagnado, se comparado ao dos humanos”
(VOLOBUEF, 2012, p. 181-182).

Na histéria de Timme, a raca dos gigantes é governada por Hrugnir, que tinha
muitas riquezas, mas sua maior preciosidade era a filha Guru. Ela é descrita como bela,
o0 que marca uma diferenciacdo da crenca antiga, na qual descreviam mulheres
gigantes como feias: “Seu belo cabelo brilhava dourado como as estrelas do norte, seus
olhos eram azuis como o céu de sua terra nativa e sua pele era de uma brancura
ofuscante” (TIMME, 2019, p. 284). Na narrativa de Timme, os gigantes sdo descritos
como um povo benéfico, ndo como monstros em conflito.

Guru é desejada por todos os gigantes poderosos, e Hrugnir estabelece uma
grande competicdo de rapidez e forca pela mao da princesa gigante. O vencedor acaba
sendo Andfind, por quem Guru ja estava apaixonada; assim, o casal se casa em amor e
felicidade. Porém, em certa noite, Odin, juntamente com outros deuses, ataca os
gigantes adormecidos no castelo com crueldade e covardia. Aqui vemos, evidenciado
por Timme, o lado maléfico dos deuses, colocado em choque com a benevoléncia dos
gigantes, ambos tratados na mitologia nordica como seres ambiguos. Vemos também a
impossibilidade de se defenderem. Dessa maneira, o tema dos supostos heréis
matando gigantes é apresentado na historia com outra leitura: “Odin tinha vencido. Os
mais nobres da terra foram assassinados na vitoria ingléria daquela noite, e os fracos
que restaram da raca dos gigantes foram obrigados a deixarem o antigo lar e buscar
refigio em terras desconhecidas. Apesar desse comeco desprezivel, o reino de Odin foi
de sabedoria, poder e benevoléncia” (TIMME, 2019, p. 286).

O reino de Odin foi, portanto, construido em cima de uma maldade e destruicao,
embora tenha ficado benevolente posteriormente. Guru, ao ver escondida a chegada
de Odin, consegue acordar seu amado Andfind e ambos escapam da chacina do deus.

Eles atravessam uma passagem secreta e fogem pelo mar: “Sobre Guru e seu marido
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nunca mais se soube nada. Se o mar havia engolido o barco em suas profundezas
sedentas, ou se as ondas os tinham levado a costas mais felizes, ninguém jamais levou
noticias para o antigo lar do casal” (TIMME, 2019, p. 286). Depois dessa partida, o
conto continua com o passar do tempo, no mundo ja dos homens: “O reino de Odin ha
muito tinha terminado. Sua sabedoria e seus crimes estavam quase esquecidos”
(TIMME, 2019, p. 286). O reinado dos deuses nordicos termina com a chegada do
cristianismo: “e a antiga honestidade e for¢a da nagdo, foi acrescentado o espirito
moderado da religido da cruz” (TIMME, 2019, p. 286). Podemos ver, nesse ponto da
narrativa, um encontro entre o mundo humano e o antigo tempo dos mitos, no qual
cada mundo quer seu lugar de destaque na histdria dos tempos, como evoca Blanchot
(2005, p. 10): “Cada uma das partes quer ser tudo, quer ser o mundo absoluto, e, no
entanto, o maior desejo de cada um deles é essa coexisténcia, esse encontro”. Para o
tedrico, a unido de mundos resulta em outro mundo, e é nesse encontro de “mundos
possiveis” que a narrativa de Timme se constroi.

No reino dos homens, o rei humano Sdmund, da mesma forma que o antigo rei
gigante Hrugnir, tinha como tesouro sua filha Aslog. A jovem é descrita de maneira
semelhante com a bela Guru: “Era quase como se os dias de Guru houvessem voltado,
pois o cabelo dourado e a pele nevada de Aslog, bem como seus olhos azuis e a forma
graciosa, atraiam a corte dos nobres mais ricos e mais poderosos daquela terra”
(TIMME, 2019, p. 287).

Aslog é apaixonada por Orm, um dos servicais de seu pai, e ela recusa todos os
casamentos nobres que aparecem e foge com o jovem. Os dois se casam em segredo e
vivem por um tempo escondidos em um bosque préximo ao castelo. Um dia, Orm é
descoberto e foge junto com Aslog, fazendo uma travessia pelo mar, assim como Guru
e Andfind haviam feito no passado: “A travessia entre espacos é muitas vezes o
verdadeiro ponto a partir do qual a trama da narrativa se desenrola” (VOLOBUEF,

2012, p. 183). Essa travessia vai ser o encontro com outras formas de vida, tal como
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estabelece Blanchot, a narrativa se move em direcdo a um ponto: “A narrativa e seu
movimento imprevisivel que fornecem o espago onde o ponto se torna real, poderoso
e atraente” (BLANCHOT, 2005, p. 08). O encontro de mundos s6 sera possivel em uma
espacialidade de entrelugar, ou seja, em um espac¢o ndo da terra dos homens, que sera
representado por uma ilha.

Aslog e Orm, depois de muita navegac¢do e cansaco, se aproximam de uma ilha
misteriosa. O lugar é apresentado como uma espécie de guardid a distancia para o
casal, com uma imensa rocha acinzentada semelhante a uma figura humana
gigantesca. Os dois conseguem adentrar a ilha ap6s pedirem em nome de Deus, e
encontram uma casa muito alta, onde tudo ao redor parece ser bem cuidado, como se
pertencesse a alguém. Ali eles vivem por um tempo, até o dia de terem um encontro

com a antiga gigante Guru:

— Nao tenham medo — disse a visitante majestosa, com uma gravidade gentil. —
Esta é a minha ilha, e esta é a minha casa, mas eu lhes dei tudo com alegria
quando soube do seu tormento. S6 peco uma coisa a vocés. A Noite de Natal esta
se aproximando. Nessa Unica noite, me deixem ocupar o saldo por algumas horas,
enquanto realizamos nossa festividade anual. Mas vocés precisam fazer duas
promessas: ndo dizer uma palavra durante a comemoracdo e ndo fazer nenhuma
tentativa de ver o que esta acontecendo no comodo abaixo. Se vocés garantirem
isso, podem morar aqui sem serem incomodados, e podem aproveitar a minha
protecdo até desejarem ir embora da ilha. (TIMME, 2019, p. 296).

No dia da noite de Natal, Orm e Aslog se escondem. A gigante, juntamente com
anoes, que eram de outros seres que ha muito tinham fugido da terra humana, e que
também viviam ali na misteriosa ilha, se aproxima de uma pedra gigantesca que era,
na verdade, Andfind enfeiticado. O conto resgata a antiga crenga mitoldgica de montes,
elevacdes e montanhas serem gigantes adormecidos. Andfind havia se transformado
em pedra devido a chegada humana na ilha, anteriormente, por inimigos da Noruega.
Olaf, o lider da expedicdao dos homens, proferiu palavras de encantamento ao gigante

que se transformou em pedra, e passou a ficar assim desde entdo. O conto nao da
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detalhes maiores da chegada e partida desses humanos, como se tal fato fosse um
mistério. A presenca de Guru e Andfind naquele lugar representa um profundo vazio,
tal como a chegada e partida desses antigos humanos, que as palavras da narrativa
nao desbravam.

Em toda noite de Natal, o gigante voltava a vida com o abrago de Guru, e eles
faziam uma comemoracao, juntamente com os andes, que nao podia ser vista por olhos
humanos. Essa juncao dos seres, gigantes e andes, é bastante significativa e
representativa de como essas criaturas, em tamanhos e formas diferentes, foram
postos a margem, tanto no tempo dos deuses como no tempo humano.

Porém, na noite de Natal narrada no conto, Aslog por um momento cede a
curiosidade e vé a cerimoOnia, e, novamente, Andfind, dessa vez sentado a mesa da
casa, transforma-se em pedra, e petrificado iria permanecer até o fim dos tempos: “—
Nunca mais poderei despertar meu amado, pois um olho humano, uma voz humana,
perturbou o festival sagrado da nossa raca espiritual. Meu Andfind deve permanecer
como pedra até o dia em que todas as rochas e montanhas da velha Noruega perecam
nas ruinas do mundo” (TIMME, 2019, p. 301).

Dizendo essas palavras e, apesar do acontecido que levou seu amado a viver em
forma de pedra para sempre, Guru deixa uma bencdo de paz para o casal e se despede,
permitindo que Aslog, Orm e o filho que haviam tido durante aquele tempo
permanecessem na grande casa. Novamente seu destino é um mistério: “Sera que ela
havia descido com a musica de sua harpa dourada para os vagalhoes frios? Ou foi
governar como rainha no reino dos andes? Orm e Aslog nunca souberam o destino
dela, mas as profecias de Guru foram cumpridas em abundancia” (TIMME, 2019, p.
301).

Nao houve nenhuma vinganca por parte da gigante, apenas o desejo de paz e a
tristeza de seus dias passados e futuros. E, assim, o encontro do mito com o tempo dos

humanos termina. O casal, juntamente com o filho, vive por mais um tempo na ilha, até
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escutar rumores que o rei Samund encontrava-se doente e desejava ver a filha e
perdoa-la. Aslog e Orm, desejando muito por essa volta, se despedem com gratiddao da
ilha que tanto os cuidou, da ultima morada dos gigantes, e partem para a terra
humana.

Na narrativa de Timme ha uma leitura de transformacdo da figura do gigante:
Guru e Andfind sdo gentis e nobres, seu povo estd em falta, havia sido destruido no
passado. Eles vivem nessa soliddao de existéncia, nesse entrelugar da ilha, ainda
impedidos de estarem juntos por uma espécie de maldicdo. Os gigantes nessa
narrativa sdo como um povo que falta, e a escritora tenta dar voz a eles. De acordo com
Gilles Deleuze (1997), em “A literatura e a vida”: “Compete a fung¢do fabuladora
inventar um povo” (DELEUZE, 1997, p. 14). Apesar de suas inumeras inspira¢des na
mitologia, nas crencas, na forma de narrar proveniente dos contos maravilhosos e dos
classicos contos de fadas, Timme inventa um povo ainda por vir que, apesar de ter
morada em um passado longinquo nos tempos dos deuses, ¢ um povo destituido do
passado, sem presente e sem futuro: “E um povo menor, eternamente menor, tomado
num devir-revolucionario. Talvez ele s6 exista nos atomos do escritor, povo bastardo,
inferior, dominado, sempre em devir, sempre inacabado” (p. 14). E é nessa situacao de
falta do destino de Guru e Andfind que a narrativa termina. A reflexdo de Deleuze é
sustentada pela ambiguidade dos gigantes: apesar de terem a forma imensa e grande
estatura, sdo um povo diminuido por deuses e homens. Eles foram para o entrelugar
da ilha, e ainda se transformaram em pedra e solidao, numa espécie de metamorfose
estatica, ndo quebrada, ao contrario de muitos contos maravilhosos. Timme, em sua
narrativa, escreve por esse povo que falta, tenta uma possibilidade de vida, que acaba
em uma hdo vida, por parecer que o mundo real ndo deixa espaco para figuras
menores ou maiores, que contra deuses e homens perdem.

Os gigantes como personagens miticos tornam-se aqui literarios em uma

metamorfose de suas imagens. O tedrico James Wood (2012), em Como funciona a
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ficgdo, salienta que a vitalidade de um personagem esta ligada a um sentido filosofico e
metafisico mais abrangente: “nossa consciéncia de que as a¢gdes de um personagem
sao profundamente importantes, que ha algo profundo em jogo, o autor ruminando
sobre a face daquele personagem como Deus sobre a face das aguas” (WOOD, 2012, p.
109). O mistério de Guru e seu futuro nos deixa sem respostas, uma gigante
benevolente e feérica caminha em um sentido contrario das imagens de gigantes
ferozes e destruidores dos contos populares. Seu destino é um porvir poético, musical,
tal como a harpa que ela carrega ao se despedir de seu amado petrificado; é uma lenda
nas entranhas do mundo dos homens e deuses: “O personagem desliza por entre
nossas percep¢does mutaveis, como um barco se movendo por entre barragens.
Comegamos numa certeza mal colocada, e terminamos no mistério sem lugar fixo” (p.
90). Comeg¢amos na nao precisdo do mundo dos gigantes e sua partida tdo triste, e

terminamos com esse povo sem um lugar, nem mesmo para os ultimos gigantes.
4. CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos no conto de Timme alguns elementos bastante comuns nos contos
de fadas, tais como seres miraculosos, maravilhosos, os personagens caracteristicos
como reis e princesas, o encontro humano com a esfera do magico, a proibi¢cdao de
algum elemento na narrativa, tal como Guru salienta ao casal, proibicao essa que é
normalmente violada pela curiosidade, e que também acontece no conto analisado,
gerando um mal. Da mesma forma que percebemos esses elementos comuns e
caracteristicos, ha toda uma construcao artistica e reflexiva, como Volobuef (2012)
aponta.

A aproximacdo com o mito é parte integrante do conto, no qual acontece um
encontro de tempo humano e tempo mitico, a histdéria dos gigantes do tempo de Odin

encontra-se com a propria histéria humana de Aslog e Orm. Volobuef (2013), ao tratar
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dos contos dos Grimm no ensaio “Contos dos Grimm: herang¢a do folclore, matéria
filolégica, criacao literaria”, salienta que os irmdos alemdes atribuiam uma
proximidade entre contos de fadas pela heran¢a mitica “por derivarem de antigos
mitos germanicos, os quais outrora haviam sido amplamente difundidos. Conforme o
carater mitico foi resvalando no esquecimento, as narrativas foram mantidas vivas
enquanto efabulacao ficcional” (VOLOBUEF, 2013, p. 21). Para Deleuze (1997, p. 13),
“In]ao ha literatura sem fabulacdo, mas, como Bergson soube vé-lo, a fabulacao, a
funcdo fabuladora ndo consiste em imaginar nem em projetar um eu. Ela atinge
sobretudo essas visodes, eleva-se até esses devires ou poténcias”. A fabulacdo dos
gigantes nessa narrativa é inspirada pelas fontes primordiais miticas, como refletido
pelos irmdos Grimm, porém lanca a figura gigantesca em uma imagem de poténcia,
que nao se conclui. Nao projeta apenas o que é conhecido dos gigantes, mas constroi
neles outras imagens.

A figura do gigante em “A ultima morada dos gigantes” representa uma releitura
desta, ja que na historia os gigantes sdo nobres e gentis, diferenciando-se da crenca
comum de gigantes malvados e cruéis dos contos de fadas tradicionais, e da figura
ambigua da prépria mitologia noérdica.

Essa visita ao imagindrio construindo outras imagens é muito similar ao que
Leminski evoca com a ilustracido do circulo rodando as histérias sem fim, das
narrativas que ecoam nas outras: “Como todo eco, nem todo ego € cego. Fabulas ecoam
fabulas, per omnia saecula saeculorum” (LEMINSKI, 1998, p. 38). A historia de amor
dos gigantes e sua fuga encontra-se com a histéria de amor dos humanos e de sua
partida. A ilha habitada por ambos é ambivalente; é um retiro que nao se sabe ao certo
se pertence ao mundo magico ou ao humano: “Trata-se, portanto, de lugares que
lembram o jardim fechado e o paraiso, de territérios maravilhosos do espac¢o” (LE
GOFF, 2009, p. 24). A ilha e a casa sdao repouso para o retorno humano, e é a espera

agora indeterminada de Guru e Andfind, que por duas vezes sentiram os pesares da
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presenca humana, como também da presenca dos deuses. Gaston Bachelard (1990), no
livro A terra e os devaneios do repouso: ensaios sobre as imagens da intimidade, ensina
que “A casa é um refugio, um retiro, um centro. Os simbolos entdo se coordenam”
(BACHELARD, 1990, p. 80). A casa na ilha € o elemento central de repouso para os que
estdo perdidos, em espera e em fuga.

Para finalizar, evocamos A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da
matéria também de Bachelard (2002). Segundo o filésofo, “[a] imagina¢do é uma
sonoplasta, deve amplificar ou abafar” (BACHELARD, 2002, p. 201). Timme amplifica a
figura gigante, lhe dando outro contorno, o movimento imaginario se desdobra em
tamanhos e representagdes. Guru, apesar de ser um ser gigantesco, € como a figura de
uma bela fada, gentil e amorosa. Ainda de acordo com Bachelard: “Dois grandes
movimentos do imaginario nascem perto dos objetos: todos os corpos da natureza
produzem gigantes e andes, o rumor das ondas enche a imensidade do céu ou o
interior de uma concha. Sao esses dois movimentos que a imaginacdo viva deve viver”
(2002, p. 201).

O conto termina em melancolia e tristeza, com um final feliz apenas para Aslog e
Orm, mas ndo para Guru e Andfind, que pelos deuses e pelos humanos tiveram a
felicidade usurpada. Certamente, a figura dos gigantes pede muitos estudos que nao se
esgotam nessa breve analise, assim como o conto de Timme também fornece muitos
outros caminhos de pesquisa, sendo aqui apenas um recorte de leitura. Para os
gigantes do conto, ficou a espera pelo fim dos tempos, pelo término talvez dos tempos

de deuses e humanos, pelo tempo da magia, por um lugar ainda por vir.
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