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RESUMO: A Odisseia de Penélope (2005), de Margaret Atwood, configura-se emblematico exemplo de
reescrita do canone literario: a autora apropria-se de episddios seminais de A Odisseia, de Homero, e
desconstrdi conceitos patriarcais, para inscrever a voz e a a¢do das mulheres, reescrevendo as
versoes de Penélope e suas servas, sob a égide do realismo magico e do revisionismo literario. Neste
trabalho, intenta-se mostrar a eficacia das estratégias narrativas de desconstrucao, analisando-se
Penélope e as doze servas como narradoras postumas empoderadas no século XXI.
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ABSTRACT: Margaret Atwood’s The Penelopiad (2005) is an emblematic example of the rewriting of
the literary canon: the author appropriates seminal episodes from Homer’s Odyssey and deconstructs
patriarchal concepts to inscribe women’s voices and actions, rewriting Penelope’s and her servants’
versions, under the precepts of magic realism and literary revisionism. In this paper, the aim is to
show the effectiveness of the deconstructive narrative strategies to acknowledge Penelope and her
servants as empowered posthumous female narrators in the XXI century.
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INTRODUCAO

Margaret Atwood é uma escritora canadense contemporanea que possui mais de
quarenta livros de fic¢do, poesia e ensaios criticos publicados. Ativista social, politica e
ambiental, Atwood imbui suas obras de tematicas referentes a essas outras atividades.
Dentre essas obras temos The Penelopiad: the myth of Penelope and Odysseus, que foi
publicada no Canada em 2015 e que faz parte da série de livros “Canongate Myth
Series”, na qual varios autores reescrevem mitos antigos. No Brasil, a obra foi
publicada pela Companhia das Letras, também em 2005, com o titulo A Odisseia de
Penélope: O mito de Penélope e Odisseu.

Em A Odisseia, de Homero, o foco é a jornada do heroéi grego Odisseu, que passa
vinte anos guerreando e tentando retornar para casa, ap0s ter se lancado nas
aventuras da Guerra de Troia. Ele é apresentado como um corajoso herdéi classico,
enquanto Penélope é retratada como uma esposa fiel, pacientemente aguardando pelo
retorno do marido. As escravas praticamente ndo aparecem na historia, com exceg¢ao
do episédio final, no qual sdo assassinadas por Odisseu e Telémaco, por terem
mantido relagdes sexuais com os pretendentes de Penélope, sem a autorizacao de
Odisseu.

J& o romance atwoodiano narrado por Penélope apropria-se de episddios
seminais da obra de Homero: dizendo-se morta, Penélope rememora toda a sua vida,
passando pela infancia, o casamento com Odisseu e os acontecimentos durante o exilio
dele. Em paralelo a essa narradora, o coro (formado pelas doze escravas enforcadas
por Odisseu em A Odisseia) canta (e conta) a versao da histéria pela perspectiva dessas
mulheres subalternizadas. A virada do romance acontece quando Odisseu decide ir
para a Guerra de Troia, apds a morte da sogra e a insanidade mental do sogro de

Penélope, que entdo precisa tomar conta dos bens da familia, o que lhe confere uma
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parcela infima de poder. Com a sua eficaz administracao, as riquezas de Odisseu
aumentam significativamente. Com Odisseu dado como morto, inumeros pretendentes
passam a assediar Penélope, o que faz com que ela decida engana-los, com a
cumplicidade das suas mais fiéis escravas.

A partir dessa cooperacao, os lacos entre Penélope e suas servas se estreitam e o
enredo do romance atwoodiano comeca a dar a voz e a visibilidade que nem Penélope
e nem as suas servas tinham na obra de Homero. Desse modo, entram em agdo as
estratégias narrativas de desconstrucdao da autora ao empoderar as antigas e
subalternizadas personagens femininas, retiradas do seu siléncio e da sua
objetificacdo na obra épica de Homero e transpostas para uma atmosfera mais
libertaria do romance de Atwood, que se passa no século XXI.

Assim, a obra de Atwood, que cometeu a heresia de invadir um dos classicos
fundadores da Literatura Ocidental, socorre-se das condicdes imponderaveis do
realismo magico, para reconfigurar no século XXI uma Penélope e uma duzia de servas
que, a0 mesmo tempo em que parecem ainda ter alguma semelhanca etiolégica com as
tristonhas sombras da Casa de Hades, o lugar dos mortos nos mitos gregos antigos,
também podem ser vistas como seres espirituais mais afeitos a concepcoes religiosas
espiritualistas contemporaneas, ou a conceitos da religiosidade popular que admitem
a reencarnacao. Por esses motivos, diferentemente das sombras do Inferno de Hades,
a Penélope e as suas servas concebidas por Atwood sdao dotadas de mais mobilidade,
vontade propria e até da capacidade de se materializarem, como ocorre no episodio do
julgamento de Odisseu pelos crimes pretéritos cometidos, em um tribunal de algum
pais ocidental do presente século.

Isso posto, fica evidente que Margaret Atwood aliena-se de uma tradigdo realista
que dominou a prosa ocidental, como uma estratégia bastante propicia para a
representacdo de condicdes mais favoraveis para as mulheres na ficcdo, que

raramente existiram para elas pela historia ocidental afora, principalmente se
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langarmos um olhar diacrénico e recuarmos nos séculos até cerca de 2.800 anos atras
na Grécia Antiga, mais ou menos a época em que se acredita que A Odisseia tenha
vindo a lume, da lavra de um improvavel Homero, cuja existéncia nunca se provou.

O realismo magico, a desestabilizacao de conceitos culturais androcéntricos e a
conquista da agéncia que diversos grupos de mulheres conseguiram a partir da
segunda metade do século XX, principalmente depois da Segunda e da Terceira Ondas
Feministas, permitiram a Atwood adotar o carater hilariante e ousado que marca seu
romance, que, na verdade, tem uma configuracao que também desafia a estrutura
fisica, conceitual e tedrica do romance tradicional, como género literario. Assim, ndo se
admira que A Odisseia de Penélope tenha se tornado uma obra impactante e permeada
por impetos desconstrucionistas.

John Cuddon (1999, p. 210) afirma que, com a Desconstrucdo, Derrida mostra
que qualquer texto (literario, filosofico, critico) pode ser lido como se estivesse
transmitindo ideias bem diferentes do que ele parece estar carregando no seu nivel
mais imediato de significacdo. Desse modo, é imperioso submeter os textos analisados
a um escrutinio problematizador, para que as analises nao se detenham somente nos
seus sentidos mais primarios e reducionistas. Por esse motivo, Barbara Johnson

declara que:

7

Desconstrucao ndo é sin6nimo de “destruicdo”. Na verdade, o sentido de
desconstrucao estd mais ligado ao sentido original da palavra “analise”, que,
etimologicamente, significa “desfazer” (sentidos fechados), que acabou se
tornando um sinénimo de “desconstruir”. A desconstrucdo de um texto nao se
opera pela mera instauracdo de duvidas aleatdérias, nem por subversoes
arbitrarias, mas por uma meticulosa e bem-articulada tensao das forgas
significativas contraditérias que existem dentro do préprio texto. Se ha algo a ser
“destruido” em uma leitura desconstrutiva, nao é o texto, mas sim a crenca na
dominacgdo inequivoca de um modo de significacdo sobre os outros. Assim, uma
verdadeira leitura desconstrutiva analisa as especificidades existentes entre as
diferencas criticas de um dado texto e ele mesmo. (JOHNSON, Barbara apud
CUDDON, 1999, p. 210).
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Desse modo, intentamos aqui uma possibilidade de leitura de A Odisseia de
Penélope privilegiadora da analise da representagdo literdria emancipada das
personagens femininas e seu potencial de minar as bases androcéntricas e
preconceituosas contra as mulheres que o canone sempre favoreceu, por se
concentrar em visdes restritivas da atuacdao das mulheres, em funcao dos conceitos
patriarcais prevalentes em épocas passadas e, ndo raro, ainda hoje. Com essa
perspectiva desconstrutiva, utilizaremos principalmente alguns pressupostos tedricos
da critica feminista que, conforme Thomas Bonnici (2007), teve inicio a partir da
Segunda Onda Feminista e preocupa-se com duas vertentes preponderantes: a escrita
de autoria feminina e a releitura da literatura do ponto de vista feminino, rompendo

com o padrdo de personagens estereotipadas.
DO SILENCIAMENTO A VOZ, DA OBJETIFICACAO A EMANCIPACAO

Por todo o século XX e até a contemporaneidade, escritoras, ativistas e teoricas
feministas empreenderam esforcos enormes para denunciar a condicio de
objetificacao a que as mulheres foram relegadas na sociedade patriarcal ocidental por
milénios, o que sempre se refletiu nos seus papéis sociais reais e nas suas
representacdes subalternizadas na literatura. Além disso, o status quo patriarcal
também patrocinou a sabotagem de inculcar a nogdo de que inexistia uma tradicao
literaria feminina, o que tem sido sobejamente negado pelas pesquisas dessas
estudiosas. Nesse sentido, podemos eleger o ensaio de 1929 de Virginia Woolf
intitulado Um Teto Todo Seu (2014 [1929]) (A Room of One’s Own, em inglés) como um
dos marcos tedricos pioneiros na defesa da existéncia de uma tradicdo literaria
feminina na histéria literaria ocidental, mesmo que apagada e invisibilizada pelos
“donos” do canone literario. Woolf (2014 [1929]) defende que, para que as mulheres

possam assumir o comando de uma escrita literaria livre das amarras patriarcais, elas
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tém que conquistar autonomia financeira, para poderem ter um teto, um “cantinho”
todo delas. Em funcao da opressao masculina, Woolf (2014 [1929]) também reconhece
que muitas escritoras inglesas do passado tiveram que se acomodar a formas
“masculinas” de escrita, porém nao sem dotarem sua producdo de notdveis impetos
subversivos.

De alguma forma, seguindo os rastros de Woolf e indo mais além, Sandra Gilbert
e Susan Gubar (2000 [1979]) chegam a afirmar que a caneta (a “pena”) no imaginario
dos homens assume o status de um pénis metaférico (2000, p. 04), para corroborar a
“supremacia” masculina na producao literaria. Ademais, essas autoras também
concordam com Woolf quando reconhecem que as obras de muitas escritoras inglesas
vitorianas “sdo verdadeiros palimpsestos cujas superficies escondem ou complicam
mais os niveis de significado menos acessiveis (ou socialmente menos aceitos)”
(GILBERT; GUBAR, 2000, p. 73), com a intencdo de exercerem “a verdadeira
autoridade literaria feminina”, mesmo que estejam ao mesmo tendo “que se
conformar aos padroes literarios patriarcais” (2000, p. 73).

Da mesma forma, Elaine Showalter (2013 [1977]) reconhece a tradigao literaria
feminina no romance desde os tempos das irmds Bronté, assim como os persistentes
esforcos femininos para provarem a existéncia dessa linhagem, mesmo que muitos
vejam as escritoras do passado como “camaledes socioldgicos”, que se viram obrigadas
a absorver para si “a classe social, o estilo de vida e a cultura dos seus parentes
homens” (2013, p. 09). Desse modo, o resultado do trabalho de todas essas escritoras
e criticas abalou as bases do canone literario androcéntrico. Dada toda essa complexa
situacdo, a escritora e critica Adrienne Rich defende o escrutinio revisionista do
passado literario ocidental, principalmente no que ele tem a ver tanto com a
representacao quanto com a produgado literaria das mulheres. A escritora explica da

seguinte forma o que entende por revisao do passado:
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Re-visdo — o ato de olhar para tras, de ver com olhos novos, de visitar um texto
antigo sob uma nova direcdo critica — é para as mulheres muito mais que um
capitulo da historia cultural: € um ato de sobrevivéncia, pois, enquanto nés nao
entendermos completamente as condi¢des que sempre nos entrincheiraram, nao
poderemos nos conhecer integralmente. (RICH, 1979, p. 35).

Em vista de tudo isto, a critica literaria feminista questiona os papéis das
mulheres nas obras literdrias, como personagens e, na vida social e cultural, como
leitoras e produtoras de literatura. Em vista disso, um dos seus objetivos é entender a
associacao das relacoes de poder entre o homem e a mulher na sociedade que se
espelham na literatura, pois, dessa forma, alterando-se essa relacio de poder nas
obras literarias, poderiam ocorrer também mudancas na sociedade que permitissem
reconfigurar para melhor a posicao subalterna e de exclusdo que quase sempre foi
reservada para as mulheres no nosso passado histérico. Um ponto de partida para isso
pode comecar pela constatacdo feita por Lucia Osana Zolin (2009), que afirma que
“[e]studos acerca de textos literarios canOnicos mostram inquestionaveis
correspondéncias entre sexo e poder: as relacdes de poder entre casais espelham as
relacdes de poder entre homem e mulher na sociedade em geral; a esfera privada
acaba sendo uma extensao da esfera publica. (ZOLIN, 2009, p. 217).

José Sérgio Custodio (2010) considera o discurso canonico um discurso de
poder, afirmando que o cdnone é “criado ideologicamente como meio eficaz para
mascarar as intenc¢des politicas da instituicdo literaria” (CUSTODIO, 2010, p. 06). Em
vista disso, muitos escritores e escritoras contemporaneas utilizam-se da reescrita e
do revisionismo literario para desmascarar, denunciar e subverter esse arcabouco
ideologico, politico e cultural que sempre subjazeu as caracteristicas supostamente
“neutras” e meramente beletristicas de que a cultura da sociedade ocidental por
milénios imbuiu a Literatura.

Como consequéncia das estratégias da reescrita de classicos literarios e da

apropriacdo de episddios e personagens de obras candnicas por parte de autores e
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autoras contemporaneas, as possibilidades de se dar voz, subjetividade, visibilidade e
empoderamento aos individuos e grupos que foram silenciados nos textos originais
tém sobremaneira aumentado e ganhado cada vez mais contornos promissores.
Ademais, essas estratégias tém sido usadas na literatura pelas escritoras feministas (e
aquelas que assim ndo se reconhecem) para desestabilizar a base patriarcal da obra
original (BONNICI, 2007). Em A Odisseia, de Homero, a personagem Penélope nao tem
voz; ela é silenciada pela narrativa e pelo seu proprio filho Telémaco, quando adulto,
como no trecho: “Minha mae [...] / Agora volta para os teus aposentos e presta atencao
aos teus lavores, ao tear e a roca; e ordena tuas servas que facam seus trabalhos. Pois
falar é aos homens que compete [...]. (HOMERO, Odisseia, 1. 346-49).

Em momento anterior do romance de Atwood, ao se apropriar de alguns
episédios emblematicos de A Odisseia e aptamente reescrevé-los, Atwood da voz a
Penélope e tira pleno proveito da auséncia dos personagens masculinos, ja que
Odisseu ainda nado retornou da guerra, Telémaco ainda é um bebé e o seu sogro

enlouqueceu, para também se dar autonomia e poder:

Agora eu cuidava sozinha da imensa riqueza de Odisseu. Eu ndo havia sido
preparada para a tarefa, durante a minha vida em Esparta. Afinal, eu era a
princesa, o trabalho cabia aos outros [..]. Portanto, no palacio de [taca tive que
aprender da estaca zero [..]. Conforme os anos iam se passando, aprendi a fazer
inventarios — onde ha escravos costuma haver furto, se a gente nao ficar de olho
— e a organizar os cardapios e guarda-roupas do palacio [..].Por meio do
despenseiro eu negociava suprimentos, e logo adquiri a reputacio de
esperteza nos negadcios. (ATWOOD, 2005, p. 77-79, grifo nosso).

Na representacdo mais empoderada das escravas de Penélope, Atwood
apropria-se do género musical “coro”, para obter um efeito coletivo mais eficaz para os
seus propdésitos, principalmente porque o romance em que reescreve no século XXI
episodios significativos de A Odisseia é relativamente curto e se assemelha a uma
novela na sua extensdo e na aparente simplicidade do enredo. Cumpre esclarecer

entdo que “coro” vem do latim “chorus”, que designava o conjunto de pessoas que,
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numa funcao musical, cantam uma mesma peca de modo simultaneo. A esse respeito,
Claudia Andrade (2013) afirma que: “[cJomo um organismo plural constituido por
varios corpos, o coro é, por si proprio, uma representacdo simbolica e teatral do
coletivo. Ele invoca o que ha de comum, representando um elemento basilar do ponto
de vista estético, ético e dramaturgico” (ANDRADE, 2013, p. 12-13).

Sua relevincia para o teatro grego era dar voz ao coletivo, sendo a
representacao do povo grego que assistia as pecas teatrais. Claudia Andrade ainda
frisa que o coro é “[s]imbolo coletivo e porta-voz da comunidade, o coro representa
nao apenas uma forga civica e performativa, mas também ritual, politica e educativa.”
(ANDRADE, 2013, p. 16). Corroborando as concepc¢bes de Claudia Andrade (2013) e
aprofundando mais um pouco as nog¢des, as fungdes e a relevancia do coro na tragédia

grega antiga, Carlos Ceia ressalta o seguinte:

(Coro é o) Termo que provém do grego chords, que, na Grécia antiga, designava
um grupo de dancarinos e cantores usando mascaras que participavam
activamente nas festividades religiosas e nas representagdes teatrais. Na tragédia
classica, o coro é uma personagem colectiva que tem a missao de cantar partes
significativas do drama. Na origem, representa a polis, a cidade-estado, ampliando
a accao para além do conflito individual. De inicio, o texto do coro constituia a
parte principal do drama, ao qual se interpolavam monélogos e dialogos. E
possivel encontrar coros também nas odes pindaricas, exactamente com a mesma
funcdo. Com o desenvolvimento da tragédia, o coro fixou-se como uma parte
secundaria do texto dramatico, geralmente reservada ao comentario publico. Em
consequéncia, o coro torna-se depois uma parte perfeitamente supletiva que
apenas serve para fazer uma pausa entre os actos. (CEIA, 2009, s/p).

Como podemos inferir, a escolha de Margaret Atwood de se apropriar das servas
de Penélope em A Odisseia e realoca-las no coro do romance que concebe em 2005
reveste-se de varias nuances de significacdo. Primeiramente, Atwood ja causa uma
pequena revolugdo na estrutura do género “romance”, que tradicionalmente ndo tem
coro, nao somente porque o coro era um elemento exclusivo do drama classico, mas

também porque assim fazendo ela consegue um efeito de potencializagdo das vozes
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das servas. Vale ainda recordar que ao coro helénico antigo (tido também como um
personagem) cabia a narragdo dos fatos e situacdes intermediarias entre os intervalos
das falas dos atores nos mondlogos ou dialogos encenados, para acelerar e aclarar
alguns pontos da narrativa, ndo permitindo a dispersdo da atencao da plateia durante
esses intervalos. Nesse processo, mesmo os atores principais e os atores do coro
contando com a excelente acustica dos anfiteatros gregos, como o de Epidaurus, era
fundamental que falassem de forma audivel, para que os milhares de espectadores
pudessem ouvir, mesmo estando nas dltimas fileiras.

O fato de os capitulos de A Odisseia de Penélope (2005) em que Penélope é a
narradora ficarem intercalados com os capitulos cantados pelas suas escravas nao
somente parodia a estrutura da tragédia grega, mas também estabelece uma espécie
de estratificacao social: Penélope assume o papel de protagonista (ela é princesa),
enquanto as escravas aparentam assumir um papel secunddario. Entretanto, essa
construcdo ndo é tdo simples, pois, conforme afirma Carlos Ceia no trecho em
destaque citado, “com o desenvolvimento da tragédia, o coro firmou-se como uma
parte secundaria da tragédia”, com uma funcdo supletiva, que mais servia para
preencher pausas entre os atos da tragédia (CEIA, 2009). No entanto, no romance de
Atwood composto de estratégias de desconstrucao, as escravas componentes do coro
nao fazem comentarios complementares ou suplementares a histéria exclusiva de
Penélope, mas antes narram as suas proéprias histérias de dor, sofrimento, abusos
sexuais e de outras naturezas, assim como as suas mortes tragicas e injustas, buscando
justica e reparacdao. Ou seja, enquanto simultaneamente invade a quica mais
importante obra da literatura canonica ocidental, desafiando seus estatutos de
“verdade e validade candnica”, Atwood também repete o passado da historiografia
ocidental, ndo para reverenciar a sua suposta autoridade cano6nica inquebrantavel,
mas para fazer uma “repeticdo significativa” desse passado, como afirma Linda

Hutcheon (1991), estilhacando o monolitismo dos seus significados consagrados e
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reducionistas, para propor significacdes outras e mais abrangentes para episédios
ficcionais, sociais e culturais dessas obras canénicas e das sociedades que as
produziram.

As doze escravas cantam em conjunto os acontecimentos intercalados com o que
acontece com Penélope. Contudo, o papel dessas personagens, na nova narrativa, €
diferente daquele da esposa de Odisseu, pois elas desejam comprovar que suas mortes

foram injustas:

Nao tinhamos voz

Nao tinhamos nome

Nao tinhamos escolha

S6 tinhamos uma face

Uma mesma face

Levamos a culpa

N3ao foi justo [...]. (ATWOOD, 2005, p. 154).

Apesar de as servas terem voz nessa nova narrativa, ainda existe uma situacao
de privilégio de Penélope em relagdo a elas, pois, embora ela seja mulher e, por isso,
nao tem voz e poder na sociedade, ela pertence a nobreza. Ja as servas sofrem a
exclusdo social de forma dupla: primeiro, por serem mulheres; segundo, de acordo
com as regras da Polis Grega, além de elas nao possuirem direitos, elas sao totalmente
objetificadas, e sua tnica funcdo é servir (ARISTOTELES, 1955). Em vista dessa
situacdo desprivilegiada das servas de Penélope, a luz das segregacoes classistas e de
género da Polis Grega Antiga, surge entdo a questdo: “Por que é necessario dar voz
para essas minorias?” Acreditamos entdo que a resposta para tal pergunta atinja o
ponto nevralgico da grande urgéncia que se percebe na contemporaneidade de se
reescrever a histéria das minorias oprimidas do passado, como a das mulheres, nao
sem antes escancarar para o publico leitor e a sociedade de hoje, como o fazem os

escritores e as escritoras revisionistas, que a situacdo das mulheres e desses outros
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grupos oprimidos, objetificados e invisibilizados era de extrema exclusao e de
desvantagens superlativas.

Com relacdo a situacdo das mulheres, de modo geral, julgamos ser oportuno
citar algumas ideias da teorica Gayatri Chakravorty Spivak (2010). Embora as suas
consideragdes digam respeito mais especificamente a situacao das mulheres nas
varias sociedades coloniais e pés-coloniais do passado e do presente, se levarmos em
conta que muitos tedricos e tedricas do pds-colonialismo, tais como Ashcroft et al.
(2002), concordam que os tipos de opressao que as mulheres sofrem na sociedade
patriarcal se assemelham as discriminacdes de que elas também sdo objeto naquelas
sociedades coloniais e pds-coloniais ja referidas, as ideias de Spivak (2010) acabam
sendo emblematicas para a reflexdo acerca da situacao de Penélope e suas servas no

contexto da Grécia Antiga:

A questdo nao é a da participacao feminina na insurgéncia ou das regras basicas
da divisdo do trabalho, pois, para ambos os casos, ha “evidéncia”. E mais uma
questdao de que, apesar de ambos serem objetos da historiografia colonial e
sujeitos da insurgéncia, a construgdo ideoldgica de género mantém a dominacao.
Se, no contexto da producao colonial, o subalterno nao tem historia e ndo pode
falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 85).

Em vista da constatacao de Spivak (2010), podemos considerar que se Penélope
é, além de princesa e rainha, “mulher livre” da Pélis Grega — esposa de um homem
livre (principe e depois rei) — (BONNICI, 2007), o status das suas servas €
infinitamente pior, uma vez que os escravos na Grécia Antiga eram tidos praticamente
como meros objetos, muitas vezes objetos sexuais mesmo de quem os possuia, fossem
eles homens ou mulheres. Além disso, como se nao bastasse a subalternizacao pela
questdo de classe social, os servos naquela sociedade ndo tinham direito nem a uma
identidade de género, conforme Bonnici (2007), de modo que o seu sexo nao

importava muito: eram simplesmente servos. Toda essa situacdo de anulacado
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subjetiva e subalternizacdo irrevogaveis transparecem no trecho do coro das escravas
aqui ja destacado quando elas cantam que ndo tém nome, voz, ou escolha, e sdo apenas
faces. Isso posto, por questao de classe social e género, Penélope ocupava um lugar
mais vantajoso na piramide social do que as suas servas.

Atwood, na obra analisada, além de utilizar as estratégias narrativas da reescrita
de mitos e do revisionismo historico e do canone literario, também faz uso do realismo
magico para tornar-se possivel que a personagem Penélope e suas servas sejam
empoderadas. Segundo José Hildebrando Dacanal (1970), o realismo magico é a
introducao de elementos fantasticos em uma narrativa realista. Penélope entao narra
a sua histéria do mundo dos mortos onde temos um julgamento com deuses como
testemunhas, um réu ja morto e um juiz e advogado de defesa do século XXI.

Ainda a respeito do realismo magico, Selma Calazans (2009) frisa que:

O primeiro de todos os autores a empregar a expressao realismo magico foi o
venezuelano Uslar Pietri, em Letras y hombres de Venezuela (1948). Para ele essa
nova narrativa viria a incorporar o “mistério” e uma “adivinhag¢do (ou negacao)
poética da realidade”. Dessa maneira procurava corrigir os limites do realismo
puro. Dai ele sugerir “o que na falta de outra palavra poderia denominar-se um
realismo magico.” (CALAZANS, 2009, s/p).

Desse modo, podemos concluir que Atwood langa mao de alguns recursos do
realismo magico para minar e subverter ndo somente as desvantagens cruas e hostis
as mulheres da Grécia Antiga na fic¢do e na vida social, como também para poder
justificar a presengca de Penélope, suas escravas, Odisseu e alguns dos seres
mitologicos numa recriacgdo literaria situada numa nagdo ocidental nao identificada do
século XXI. Com base nisso, torna-se possivel que a protagonista Penélope olhe para
sua histéria com a perspectiva feminista, no século XXI, ja com as experiéncias de mais
de dois milénios e meio passados e depois das trés Ondas Feministas ocorridas no
mundo ocidental. Desse modo, infere-se que, ap6s a sua morte, Penélope e as suas

servas adquirem mais conhecimento, sabedoria e, de certo modo, algum tipo de
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atualizacao constante sobre tudo o que ocorreu na Terra no decorrer de quase trés
milénios apds a sua “morte”.

Fica assim evidente que Atwood também subverte a rotineira atmosfera
sombria, triste e sem esperancas e novidades do Inferno Grego antigo, ressituando
essas personagens em um locus indefinido de um provavel “mundo espiritual” mais
afeito as postulacdes espiritualistas de algumas religioes contemporaneas. Em
seguida, infere-se que todas essas personagens de algum modo “também estdo” na
sociedade ocidental contemporanea, sem que isso seja muito explicado, ja que o
realismo magico ndo exige isso. Somado a todo esse estado de coisas, Penélope chega a
referir que Odisseu e sua prima Helena “desceram” a Terra algumas vezes, numa
referéncia ao conceito espiritualista da reencarnacao, que nao era parte do repertorio
religioso dos gregos antigos. Nessas idas e vindas da Terra feitas por essas
personagens, Penélope era atualizada acerca da moda prevalente para as mulheres
nos periodos especificos em que sua prima Helena “encarnara”. Além disso, de algum
modo, Penélope observava tudo do seu lugar de privilégio no Além, pois testemunhou
algumas das “reencarnag¢des” de Odisseu, como, por exemplo, como Napoledo
Bonaparte.

Nesse sentido, é bastante sintomatico que Atwood abra a narrativa com uma fala
bombastica, desestabilizadora e bastante intrigante de Penélope, que ja informa ao
leitor que a sua opg¢ao é desvincular a sua narrativa dos estreitos liames oferecidos
pela narrativa realista tradicional que caracteriza a maior parte dos romances, contos
e novelas, em maior ou menor grau, mesmo que essas obras ndo tenham sido
produzidas na época do “Realismo” da segunda metade do século XIX. Assim, Penélope

diz:

Agora que morri, sei tudo. Era isso que eu esperava que acontecesse, mas
como muitos dos meus desejos deixou de se realizar. Sei apenas alguns fatos
dispersos que antes ignorava. Desnecessario dizer, trata-se de um preco alto
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demais a pagar pela satisfacao da curiosidade. (ATWOOD, 2005, p. 15, grifo
nosso).

Ja para as escravas, estarem mortas no século XXI significa poder finalmente
levar Odisseu ao tribunal, para que ele responda pela chacina que cometera contra
elas. Porém, como um retrato da sociedade atual, Atwood nao pode permitir que
Odisseu seja decretado culpado, pois, apesar dos milhares de anos que separam A
Odisseia de Homero de A Odisseia de Penélope, da autora supracitada, o machismo
ainda esta presente. Como podemos comprovar, no seguinte trecho da obra estudada,
em que um magistrado contemporaneo sem muito esfor¢o lanca mao de alegagdes
machistas e casuismos oportunistas para justificar o encerramento do caso sem

imputacao de culpa a Odisseu:

Juiz: Nem seu cliente, evidentemente. (Ri.) Contudo, a época de seu cliente era
diferente da nossa. Os padroes de comportamento entdo eram outros. Seria uma
pena que esse incidente lamentavel, mas menor, manchasse uma carreira que,
sob todos os outros aspectos, foi notavel. E ndao quero ser acusado de
anacronismo. Portanto, devo encerrar o caso. (ATWOOD, 2005, p. 144).

Na citacdo acima, temos exemplificada a cumplicidade entre os homens (juiz,
advogado de defesa e Odisseu), ao excluirem a narrativa das escravas e de Penélope, a
fim de favorecer Odisseu; cumplicidade essa que é uma caracteristica culturalmente
forjada entre os homens nos discursos e praticas da sociedade patriarcal, para
manterem um espirito de corpo, para se protegerem mutuamente. Nessa esteira de
consideragdes ideoldgicas da dominacdo masculina, aos homens cabe a unido e,
segundo bell hooks (1997), as mulheres cabe a rivalidade entre elas; tudo isso como
fruto das maquinagoes patriarcais inculcadas nos individuos por milénios, na tentativa
de conferir um status de “naturalizacdo” a essas caracteristicas. Outro ponto
importante nessa cena é a posicdo do juiz ao ndao querer decretar Odisseu como

culpado, alegando que os tempos dos fatos ocorridos sao distintos da data do
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julgamento. Essa alegacdo nega a necessidade da desconstrucao do canone literario,
que propaga uma cultura patriarcal e nega também representacdes mais justas e de
sujeito para as mulheres. Com isso, a autora propositalmente constroi personagens
masculinos que sdo a representacdo do machismo, que insistem em silenciar as
mulheres em diferentes épocas. Além, é claro, da citacdo reforcar a ideia de que
acusacdes de teor sexual, consideradas pelo juiz um “incidente lamentavel, mas
menor” (ATWOOD, 2005, p. 144) poderiam manchar a carreira de um homem, e por
isso ndo devem ser realizadas, jA que o homem, de acordo com um prisma
essencialista é “forte, ativo, racional [...]” (BONNICI, 2007, p. 78-79); sendo assim, seus
feitos sdo maiores e mais importantes que as acusacoes de violéncia sexual (estupro) e
de homicidio.

Essa perspectiva se faz necessaria nas estratégias de Atwood por trazer ainda o
ranco da antiga condicdo da mulher na Grécia antiga. Segundo Aristoteles (1955), a
mulher livre é aquela que se torna esposa, sendo assim € propriedade do homem.
Tendo isso em vista, a mulher livre esta em um mesmo patamar que a mulher serva,
pois s6 possuem significancia ao pertencerem a alguém. Nao obstante, é justamente a
partir desse pertencimento que as personagens Penélope e as escravas conseguem
construir uma relacao, pois ambas sé sdo vistas pela sociedade ao pertencerem a um
homem. Tal relacdo transforma-se em uma irmandade, como podemos ver no trecho

abaixo:

[..] Contavamos histérias enquanto realizavamos nossa tarefa de desconstrucao;
contdvamos anedotas e decifrdvamos charadas. Sob a luz trémula das tochas
nossos rostos diurnos mudavam, tornavam-se mais meigos, assim como os
modos. Pareciamos até irmas. Pela manh3, com os olhos fundos pela falta de sono,
trocavamos sorrisos cumplices e furtivos toques das maos. As respostas delas,
“Sim, senhora” e “Nao, senhora”, flertavam com o riso, e nem as mog¢as nem eu
levavamos o comportamento servil muito a sério. (ATWOOD, 2005, p. 98).
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E por meio dessa relacido que Atwood vai contra a perspectiva maquiavélica do
patriarcado, que naturaliza a competicao entre as mulheres, representando-as como
“inimigas naturais” (HOOKS, 1997, p. 108). O mesmo nao acontece, porém, em relacao
a Penélope e a Helena, pois a rivalidade feminina entre as personagens, que sao
primas, demonstra que, apesar de tanta desconstrucao, a sororidade ainda é seletiva,
mesmo na obra ficcional.

Sendo assim, a autora da voz as protagonistas femininas de A Odisseia e
proporciona seu empoderamento. Esse empoderamento, no entanto, ndo é suficiente
para permitir a reparacao para as injusticas que sofreram. Entretanto, elas ja ndo estao
sujeitas as mesmas condicdes de outrora; estao mortas, adquiriram sabedoria e mais
conhecimento, podem transitar entre os dois mundos e, certamente, infere-se que elas
continuardo a buscar justica, pois sdo imortais e, gracas as concessdes do realismo
magico, terdo toda a eternidade para perseguirem esse objetivo. Além, é claro, de nao
serem mais “[..] uma lenda edificante. Um chicote para fustigar outras mulheres”

(ATWOOD, 2005, p. 16), podendo servir de alerta para as mulheres do século XXI.
CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, podemos concluir que além de A Odisseia de Penélope ser uma obra
literaria de profundo valor estético, ela também se notabiliza pela sua riqueza em
estratégias narrativas e valor social, 0 que certamente suscita questionamentos e
profundas reflexdes na leitora, no leitor e na sociedade como um todo. A obra tem o
potencial de ensejar reflexdes sobre a representagdo das mulheres em obras canonicas
do passado e a desconstrucao dos aspectos negativos dessa representagdo na obra
ficcional contemporanea.

E importante ressaltar que a escritora sé consegue empoderar e emancipar as

«

personagens femininas quando elas estdo no mundo dos mortos (ou seja, “ja
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morreram”, depois de terem sido personagens de A Odisseia) ou quando a figura
masculina estd enfraquecida. No caso de Penélope isso ocorre quando Odisseu
(marido), Laerte (sogro) e Telémaco (filho) ndo estdo presentes no palacio. E esse
empoderamento visa dar voz as personagens, mas ndo poder pleno. Por esse motivo,
Penélope nao tem poder suficiente para fazer justica as suas servas pela morte injusta
e cruel que sofreram.

Apesar de a obra em questdo ser ficcional, Atwood mantém certos paradigmas
da sociedade atual. Essa escolha da autora é outra maneira de criticar a sociedade
patriarcal. No final, Odisseu continua sendo o herdi e nunca paga pelos seus crimes,
nem mesmo no mundo dos mortos. Contudo, uma mudanca acontece, pois, ao dar voz
a Penélope e as doze escravas, a autora mostra para os leitores, principalmente as
leitoras, que A Odisseia tem um outro lado nebuloso. Por isso, foi necessario “invadir” a
obra original, atacar a sua sacralidade candnica e apropriar-se de episddios seminais,
para preencher as lacunas que o silenciamento das mulheres provocou. Com isso, as

narrativas reinscritas dessas mulheres nado serdo esquecidas.
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