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APRESENTACAO

Depois de meses tao dificeis para o Brasil, como foram os ultimos, ainda
terminamos o ano de 2016 com varios e grandes problemas pendentes. Os estudantes
reagiram: manifestacoes e ocupacgoes, iniciadas sobretudo no Parana (o estado que viu
seus professores perseguidos e atingidos fisicamente em 2015), mostram que a
Educacdo nao deve ser tratada como um tema banal pelos economistas e politicos da
ocasido. Mostramos, mas alguém vai realmente prestar atencado?

Enquanto isso, estudantes de graduacao e pds-graduacdo continuam também
trabalhando para se formar, e é o resultado disso que a nossa Revista apresenta.
Linguistica, Literatura e Traducdo sdo as areas contempladas. Além disso, na rubrica
Professor Convidado, Pedro Dolabela Chagas fala sobre as tentativas do romance para
entender o Brasil. Ja Luisa Geisler, nossa Autora Convidada, ndo dispensa o bom
humor para falar da sua relacao com a literatura.

Boa leitura.

Janice I. Nodari, Ruth Bohunovsky e Sandra M. Stroparo,

editoras.
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FORMACAO DE NOVAS PALAVRAS NO PORTUGUES BRASILEIRO ATRAVES
DA INTERNET, DO MOVIMENTO FEMINISTA E DOS DEBATES POLITICOS

WORDS FORMATION IN BRAZILIAN PORTUGUESE THROUGH THE
INTERNET, THE FEMINIST MOVEMENT AND POLITICAL DISCUSSIONS

Fernanda Cristina Lopes?
Joado Victor Schmicheck?
Leda Martins dos Santos?3

RESUMO: O presente trabalho pretende analisar a formagao, que acontece na internet, de novas
palavras no Portugués Brasileiro. Para isso, realizamos uma analise morfolégica focando trés pontos:
a linguagem da internet, o movimento feminista e os debates politicos presentes nas redes sociais.
Essas novas discussdes tém ganhado espaco entre os internautas e isso permite que muitos
vocabulos sejam criados, traduzidos ou adaptados, através de processos morfoldgicos, as vezes
simples, as vezes mais complexos, para suprir as novas necessidades comunicativas.

Palavras-chave: morfologia; novas palavras; internet.

ABSTRACT: This paper aims at analyzing word formation in Brazilian Portuguese using internet as
the main data resource provider. Data for the morphological analysis were gathered mainly in
general internet texts, as well as in texts regarding the feminist movement and political discussions.
We argue that new words emerge as a result of morphological processes that fulfill new
communicative needs of the language users.

Keywords: morphology; new words; internet.

1. INTRODUCAO

O crescimento do acesso e do uso da internet é visivel no nosso dia-a-dia. O que

antes era um privilégio de uma minoria hoje pode ser feito dentro do 6nibus com o

1 Graduanda, UFPR.
2 Graduando, UFPR.
3 Graduanda, UFPR.

LOPES, F. C,; SCHMICHECK]. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 9
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desbloqueio do celular que esta no bolso. Um processo que acompanhou esse
crescimento foi o da popularidade da rede social Facebook®, lancada em 2004, que
obteve grande sucesso no Brasil apos o ano de 2010. Ela possibilita que as pessoas se
manifestem das mais variadas formas. A principal delas é o chamado “textdao”, um dos
novos termos que abordaremos mais adiante.

Também se observam discussdoes cada vez mais amplas que antes eram
exclusividade de um determinado grupo de pessoas. Em outras palavras, a internet
acabou se tornando um grande mecanismo para debates, ja que acaba sendo a porta
de entrada para as pessoas participarem da politica atual em seu pais e de
movimentos sociais, como o Feminismo, o Movimento Negro e o Movimento LGBT.

Neste trabalho, analisamos varios vocabulos surgidos nos ultimos anos: desde
palavras como “shippar” e “trollar”, comuns a linguagem utilizada em blogs ou nas
redes sociais, até termos como “esquerdalha” ou “reacinha”, tradicionalmente
observados em discursos e debates politicos Por fim, analisamos alguns termos nao
dicionarizados do vocabulario feminista. Essas novas formac¢des foram coletadas em
publicacdes realizadas nas redes sociais ou portais de noticias e também em alguns
comentarios deixados nessas postagens.

As palavras obtidas através do vocabulario tradicional de blogs e redes sociais,
dos discursos e debates politicos e do movimento feminista permitem que sejam feitas
as trés divisoes principais deste trabalho. Apresentamos os termos e 0s associamos a
analises morfolégicas, nos baseando em estudos sobre a morfologia do Portugués
Brasileiro, como mostram o trabalho de Basilio (2011), e de Sandmann (1997), no
qual o autor descreve seus estudos sobre morfologia lexical, e de Silva e Koch (1991),
em que as autoras realizam descricoes tedricas de importantes autores da area da
morfologia.

Além da possibilidade de revisitar importantes estudos dessa area, através deste

trabalho foi possivel identificar que os termos que serao apresentados respeitam o

LOPES, F. C.; SCHMICHECK J. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 10
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processo de formacdao de palavras da lingua portuguesa. Ainda que essas novas
formacgdes apresentadas possam ter diferentes fungdes, como a sintatica, a semantica
e a funcdo discursiva, muitas delas sdao candidatas aptas a passar pelo processo de

dicionarizacao, ja que se adequam a itens ja dicionarizados do Portugués Brasileiro.

2. NOVAS FORMACOES ENCONTRADAS EM BLOGS E REDES SOCIAIS

No quinto capitulo de “Morfologia Lexical”, (doravante, ML), intitulado
“Produtividade lexical”, Sandmann (1997) aborda trés tipos de empréstimos
linguisticos, salientando que “quando culturas e linguas estdo em contato é natural
que aconteca o intercambio, devendo ser realcado que a cultura de uma comunidade e,
consequentemente, a lingua podem exercer mais influéncia do que receber” (p. 72).

Os empréstimos podem ser lexicais, o que significa o uso do termo sem
mudancas, “devendo ser realcado que adaptagdes fonoldgicas e/ou ortograficas,
quando necessario, sdo um fato geral e esperado” (SANDMANN, 1997, p. 72). Além
disso, podem ser semanticos, quando os termos emprestados sdo adaptados
morfologicamente ou traduzidos; e podem ser estruturais, pelo uso de estruturas que
outras linguas empregam para formar palavras, mas nao utilizando palavras
estrangeiras.

Esses empréstimos lexicais podem, muitas vezes, estar em processo de
adaptacao e aparecer em formas derivadas na lingua. Sandmann (1997) da o exemplo
de stress, que no Portugués Brasileiro aparece como estress e estresse, também em
formas derivadas como estressar e estressado. Basilio (2011) salienta que “as
estruturas mais produtivas de formacdo de verbos por sufixacio sdo as
correspondentes a adicdo de -izar, -ar e -ear a substantivos e adjetivos” (p. 30).
Veremos que muitos empréstimos do Inglés receberao esses sufixos “mais produtivos”

no Portugués Brasileiro.

LOPES, F. C,; SCHMICHECK]. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 11
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Essas analises podem ser consideradas no empréstimo do Inglés stalker —
individuo que persegue alguém e acompanha todos os seus passos. Esse interesse
excessivo pela vida de outra pessoa faz com que esse stalker a persiga nos espacos que
costuma frequentar. Em redes sociais como o Facebook®, aquele que acompanha a
vida alheia através de fotos e postagens esta “stalkeando” essas pessoas. No Portugués
Brasileiro, pertenceria a primeira conjugacao verbal, ja que a formacdo observada pela
flexao do substantivo do Inglés em “stalkear”4 acontece pela raiz stalk- e o sufixo -ear.

Outro empréstimo do Inglés que se tornou comum nas redes sociais é shippar,
que significa apoiar ou desejar que a unido de um casal aconteca. A chegada dessa
palavra ao Portugués vem do termo anglo-saxao relationship, que sofreu um
encurtamento dando origem a ship (fas que apoiam a unido de protagonistas de séries
de ficcao, embora hoje o termo seja mais utilizado nas redes sociais podendo referir-se
nao somente a personagens) e a sua derivacdo shipping. No Portugués Brasileiro, o
empréstimo de shipping formou “shippar®’, que tem como raiz “shipp-" e € recebido
pela primeira conjugacao, adicionando o sufixo “-ar” a essa base.

Também é comum que a palavra troll apare¢ca em conversas e postagens na
internet para qualificar alguém que é provocativo, desagradavel e agressivo nos
comentarios e informagdes que veicula, muitas vezes de forma anénima. O
empréstimo dessa palavra do Inglés ao Portugués Brasileiro acontece a partir da raiz

“troll-” com a adi¢ao do sufixo “-ar”, formando o verbo” trollar®”.

4 “Stalkear” foi usado nessa matéria da revista Galileu: “O que leva alguém a stalkear o companheiro
no Facebook”. Disponivel em: <revistagalileu.globo.com/Revista/Common/0,EMI342460-17770,00-
0+QUE+LEVA+ALGUEM+A+STALKEAR+O+COMPANHEIRO+NO+FACEBOOK.html.> Acesso em: 17

de outubro de 2016.
5> Um exemplo dessa formacao: “Kylie Jenner e Tyga: confira 8 motivos pra vocé shippar o casal’.
Disponivel em: <purebreak.com.br/noticias/kylie-jenner-e-tyga-confira-8-motivos-pra-voce-

shippar-o-casal/19771>. Acesso em: 17 de outubro de 2016.

6 0 verbo trollar apareceu nessa matéria da revista Mundo Estranho: “De onde surgiu a expressdo
trollar?”. Disponivel em: <mundoestranho.abril.com.br/materia/de-onde-surgiu-a-expressao-
trollar>. Acesso em: 16 de dezembro de 2015.

LOPES, F. C.; SCHMICHECK J. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 12
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pd

E muito comum em conversas e discussdes por comentarios em redes sociais,
em postagens, textos e reportagens que alguém empregue a palavra “intelectualdide”
para desqualificar o argumento ou informacao exposto por outra(s) pessoa(s). No
Portugués Brasileiro, “intelectual” nomeia “quem tem uma atividade intelectual
permanente ou predominante”8. Sandmann (1997) fala da transformacao de sufixos
que sairam da linguagem cientifica e comecaram a aparecer em outros contextos,
caracterizando-os como expressivos, ja que “quanto menos uma regra é produtiva,
tanto mais forte é o efeito de seu desempenho linguistico criativo”. (1997, p. 74).
Nessa leitura, um sufixo como “-6ide” tera um significado pejorativo em formacgoes
como “debiléide”, trazendo o significado de “metido a falso” (1997, p. 76). A definicao
de intelectualdide seria, portanto, falso intelectual. O processo de formacao desse
adjetivo acontece a partir do substantivo intelectual e da adigdao do sufixo “-6ide”.

“Texto”, por sua vez, é um substantivo que denota conteddo expressado através
das palavras de um determinado autor que compdem um livro, um artigo ou qualquer
publicacdo do género. Ele passa por um processo de gradac¢do especifico manifestado
morfologicamente ao receber um sufixo que dd a no¢ao de aumentativo. Teremos
“text-” e o sufixo -d0, que d4 a nocdo de “exceléncia e intensidade” (BASILIO, 2011, p.
60). O “textao”™ da a ideia de dimensdao maior do que a do texto e, nas redes sociais,
geralmente é usado para falar de temas polémicos, quando o autor usa varias linhas
para escrever algo. Se compararmos o “textdao” das redes sociais com outros registros

escritos, ele ndo parecera tdo longo, mas em seu préprio espaco de publicacdo

7 Uma publicagdo, realizada em junho de 2010, intitulada “Como irritar intelectualéides” por Everton
Spolaor serve como exemplo de uma das vezes em que o termo “intelectualdides” aparece.
Disponivel em: <http://www.sombrasdarealidade.com.br/intelectualoides.htm>. Acesso em: 23 de
novembro de 2016.

8 "Intelectual”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. Acesso em: 16 de dezembro de 2015.

9 Um exemplo do uso de “textdo” apareceu na matéria “Pode rolar textdo no Twitter”. Disponivel em:
<virgula.uol.com.br/geek/textao-no-twitter/#img=1&galleryld=1005975>. Acesso em: 16 de

dezembro de 2015.

LOPES, F. C.; SCHMICHECK J. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 13
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(Facebook®, Twitter®) ele tera mais caracteres que as outras producdes escritas

tipicas desse contexto.

3. NOVAS FORMAGCOES ENCONTRADAS NOS DISCURSOS POLITICOS

Ao selecionar o corpus de palavras a serem analisadas neste trabalho, nos
voltamos para a busca de novas formagodes através dos discursos e debates politicos
através das diferentes plataformas e sites da internet. Fizemos uso de reportagens,
blogs, redes sociais e também de alguns comentarios deixados pelos leitores nessas
publicacdes. Sendo assim, fazemos uma andlise morfolégica destas novas palavras,
relacionando-as com termos ja dicionarizados do Portugués Brasileiro.

Sandmann (1997) descreve as principais fun¢des para formacdo de novas
palavras. Primeiro temos a fungao sintatica, que se da quando o processo de formagao
de palavras altera a classe de um determinado vocabulo, como no caso do termo
“impitimar”1%, Segundo o Merriam-Webster, dicionario de Inglés, a palavra
impeachment é uma nominalizacao do verbo “impeach”, que significa acusar, culpar
ou contestar um oficial publico. Com o acréscimo do sufixo -ment o verbo se torna um
nome, que posteriormente foi emprestado, pelo Portugués Brasileiro, com o

significado de:

Processo politico-criminal que se instaura contra o presidente da Republica,
qualquer governador, ministro do Supremo Tribunal ou procurador-geral da
Republica, com o fim de impor-lhe a pena de destituicdo do cargo, por delito de
responsabilidade resultante da infracdo de deveres funcionais em prejuizo dos
interesses da Nagdo. (Dicionario Michaelis Online, 2015).

10 Um exemplo de “impitimar” aparece em uma publicagdo de Esmael Morais em seu blog que trata
sobre assuntos de politica. Disponivel em: <esmaelmorais.com.br/2015/10/para-impitimar-dilma-
velha-midia-chantageia-o-gangster-eduardo-cunha/>. Acesso em: 16 de dezembro de 2015.

LOPES, F. C,; SCHMICHECK]. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 14
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Em “impitimar”, temos a sufixacdo do substantivo “impeachment” com o

«

acréscimo do sufixo “-ar” que o transforma em um verbo da primeira conjugacao,
sendo esta a mais receptiva para termos oriundos de empréstimos. Ainda podemos
observar o aportuguesamento da ortografia ocorrido durante a derivacao. Isso se da,
pois representamos esse som de forma diferente do Inglés, por isso “each” passa a ser
“iti”. E um processo semelhante ao que ocorreu com “deletar”, no qual vemos “delet”,
empréstimo do Inglés, ser sufixado por -ar, denotando a a¢ao de apagar ou remover,
porém com uma carga semantica mais forte, que ja esta oficializada como vocabulo em
nossa lingua.

Depois, temos a fun¢do semantica, classificando os processos que originam
termos que nomeardo seres, novos objetos ou até mesmo fendmenos naturais e
culturais. Por fim, temos a funcao discursiva, que atua em conjunto com as outras duas
funcbes. Os processos que pertencem a essa classe sdo aqueles em que palavras se
formam ou se alteram com o intuito de se adequar ao discurso ou a estrutura do texto.
E um grande instrumento da estilistica e geralmente d4 aos vocabulos uma carga
pejorativa fortemente usada em textos criticos. Essa é uma das fungdes mais
proeminentes na formag¢do dos termos que descreveremos.

Outros termos que também sao encontrados em publica¢des na internet para se
referir a ambos os direcionamentos politicos, “direitoso”!! e “esquerdoso”?, sdo
encontrados dentro de textos que fermentam esse debate. A derivagdo aqui se da a
partir da supressao da vogal -a e do acréscimo do sufixo “-0so0”, mudando a classe
original das palavras ao transformar os substantivos “esquerda” e “direita” em

adjetivos. A partir desses substantivos, obtemos vocabulos que podem ser usados para

11“Direitoso” foi encontrado em uma publicacdo feita por Mariana Mazzini, para o blog Brasil Post,
Disponivel em: brasilpost.com.br/mariana-mazzini/na-cama-com-o-camarada-am_b_8643528.html.
Acesso em: 16 de dezembro de 2015.

12 “Esquerdoso” foi retirado de um comentario em uma publicacdo realizada no dia 12 de novembro
de 2015, no Portal Zero Hora. Disponivel em: zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2015/11/preso-
suspeito-de-amarrar-casais-em

-casa-e-atirar-carros-ao-mar-no-litoral-norte-4900988.html. Acesso em: 16 de dezembro de 2015.
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qualificar o comportamento deste ou daquele sujeito, dependendo entdo de seu
posicionamento politico. Observamos esse padrdao em termos dicionarizados como,
por exemplo, o adjetivo “respeitoso”, oriundo do substantivo “respeito”, qualificando
aquele que demonstra respeito.

O termo “petralhas” também é um Otimo exemplo para ser analisado, pois €é
possivel dizer que ele é composto por meio de dois processos diferentes que atuam
simultaneamente. O primeiro deles é referente as siglas, que Silva e Koch (1991, p. 36)
explicam muito bem: “As siglas consistem na reducdao de longos titulos as letras
iniciais das palavras que as compdem. No entanto, uma vez criadas, passam a ser
sentidas como palavras primitivas que possibilitam a formacao de novas palavras”.
Sendo assim, “petista”, termo ja dicionarizado, é resultado de um processo de
derivacao dado a partir da sigla PT + o sufixo “-ista”, que carrega sentido de adepto de
determinada doutrina, teoria ou sistema artistico, politico, filoséfico, religioso.

O outro processo é o que Sandmann (1997) denomina “cruzamento vocabular”.
Trata-se de uma composicdo diferenciada, na qual duas raizes atuam juntas para a
formacao de um novo vocabulo. Sendo assim, teriamos o cruzamento entre “petista”,
palavra oriunda da sigla “PT” e o substantivo “canalhas”, que se refere a um grupo de
sujeitos infames, segundo o dicionario Michaelis (2015), “a ralé mais baixa”. Para essa
analise, baseamo-nos na descricdo da palavra “esquerdalha”, feita por Sandmann
(1997).

Porém, podemos analisar “petralhas” de uma perspectiva diferente. O préprio
criador do termo, o jornalista Reinaldo Azevedo, esclareceu como se deu a composigao
do neologismo em sua coluna publicada no Portal Vejal3, na qual ele se pergunta

“Como ousam usar uma palavra criada pelo Reinaldo Azevedo?” (AZEVEDO, 2011) e

13Um exemplo do uso de “petralhas” pode ser encontrado em uma publicacdo de Reinaldo Azevedo.
Disponivel = em:  veja.abril.com.br/blog/reinaldo/geral/nojentos-horriveis-asquerosos-odiosos-
sordidos. Acesso em: 17 de novembro de 2016.
-malcriados-repelentes-vis-desagradaveis-indecentes-torpes-trapaceiros-vigaristas-ou-seja-
petralhas/. Acesso em: 17 de novembro de 2016.

LOPES, F. C.; SCHMICHECK J. V.; SANTOS, L. M. Formacao de novas...  p.9-23 16



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

ainda afirma “De fato, o neologismo é meu: trata-se, originalmente, da fusao de
“petista” com “metralha”, dos Irmdos Metralha, os ladrées” (AZEVEDO, 2011). No
entanto, essa analise ndo é a ideal, afinal, se perguntarmos para as criancas de hoje
poucas saberao dizer quem sdo os Irmados Metralha. Sendo assim, a primeira andlise €
mais segura para explicar a possivel dicionarizagdo desta palavra.

No caso do termo “esquerdopata”l4, temos a sufixagdo do substantivo
“esquerda”. Esse termo ¢é geralmente utilizado por integrantes da Direita
conservadora para se referir, com tom pejorativo, as pessoas com posicionamento
politico de Esquerda. Assimila-se a termos ja dicionarizados, como “psicopata” ou, até
mesmo, “cardiopata”. O sufixo “pata” tem origem grega, denota o sentido de
experienciar ou sofrer de alguma coisa. Esquerdopata, entdo, seria aquele que estaria
sofrendo de um comportamento doentio ao defender as ideologias politicas de
Esquerda. Essa palavra se adéqua aos padroes do substantivo no Portugués Brasileiro.
Flexiona em plural com o morfema “-s” ao se referir a mais de um sujeito e € um
substantivo de género que pode ser usado para se referir tanto com o artigo feminino
quanto com o masculino. Ex: “o esquerdopata” ou “as esquerdopatas”.

Outro termo encontrado durante a busca de palavras nao dicionarizadas que se
encaixam em nosso corpus foi o substantivo “reacinha”!>. Para analisar esse termo
devemos levar em conta a presenca de mais de um processo durante a formagdo do
vocabulo. Primeiramente, temos o encurtamento da palavra “reacionario”, resultando
em “reaca”, outro produto de um processo derivacional, porém ja dicionarizado.
Depois, com o emprego do sufixo nominal -inha, o substantivo passa para uma forma

diminutiva carregada de sentido pejorativo. Um exemplo de processo similar é o caso

14 Um exemplo de ocorréncia do termo “esquerdopada” pode ser encontrado em um comentario de
uma publicacdo do Portal Zero Hora, realizada no dia 10/12/2015. Disponivel em:
<zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2015/12/cunha-atua-por-vinganca-contra-o-pt-diz-lula-a-
jornal-4927452.html>. Acesso em: 17 de novembro de 2016.

150 termo “reacinha” pode ser encontrado em uma reportagem publicada pelo Portal Jovem Pam.
Disponivel em: <jovempan.uol.com.br/noticias/brasil/politica/eleicoes2014 /petralinha-x-reacinha-
eleitores-criam-bonecas-para-criticarem-adversarios.html>. Acesso em: 17 de novembro de 2016.
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do vocabulo “gentinha”, em que a raiz “gent” junta-se ao sufixo “-inha” para dar uma
carga de ironia, jocosa e negativa ao substantivo. No entanto, também é utilizado para
nomear aqueles individuos mais radicais em seu discurso contra a Esquerda e que

defendem o conservadorismo.

4. NOVAS FORMACOES ORIUNDAS DO VOCABULARIO FEMINISTA E LGBT

Nesta secdo damos especial destaque ao movimento feminista, que tem se
fortalecido recentemente. A sua presenc¢a nas discussdes nas redes sociais, o seu
crescimento e as opinides contraditérias sobre ele fazem do feminismo um dos
movimentos que mais tem criado, importado, traduzido ou adaptado vocabulos. Tanto
os termos que fazem parte do movimento quanto os pejorativos das pessoas que o
criticam criam novas possibilidades lexicais e discursivas, que ampliam os debates e
atendem melhor todas as necessidades comunicativas que possam existir.

Um exemplo desses novos termos é “empoderar”, que vem como traducdo do
Inglés “empower”, que significa fortalecer ou outorgar poder. Porém, ao passar para o
léxico da lingua portuguesa ele sofreu mudangas em sua estrutura e também uma leve
mudanca em seu significado. Na formacdo observamos uma derivacdo prefixal e
sufixal, pois temos simultaneamente o acréscimo do prefixo “em-" e do sufixo verbal “-
ar”, que tem a funcdo de transformar substantivos e adjetivos em verbos, a raiz
“poder”. Esse processo € semelhante ao que se da no verbo “encrespar”, em que os
afixos transformam o adjetivo “crespo” em um verbo.

Esse termo é muitissimo utilizado dentro de todos os movimentos sociais e é um
dos principios que tém mais importancia dentro do movimento feminista atual. Nesses
contextos, ele perde o sentido que tem no Inglés, de conceder poder, e passa a
significar se fortalecer e fortalecer outras pessoas socialmente mais frageis para

combater opressdes, imposicdes sociais e o machismo, racismo, homofobia,
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patriarcalismo e para lutar pelos seus direitos e seu lugar dentro da sociedade. A
partir do verbo empoderar ha ainda a formacao de um substantivo com o acréscimo

(

do sufixo “-mento”, que denota o sentido de acao ou efeito, formando assim
“empoderamento’¢”. Como exemplo no 1éxico do Portugués Brasileiro, temos o caso de
“fortalecer”, verbo da segunda conjugacao, que com o acréscimo deste sufixo resulta
em “fortalecimento”, substantivo que denota acao de fortalecer.

Feminicidiol’, é outro termo muito comum nas redes sociais e blogs feministas,
mas também ja faz parte de alguns documentos oficiais e leis. Segundo o documento8

criado pelo Instituto Patricia Galvdo, denominado “Dossié Violéncia contra as

mulheres”, o termo feminicidio é definido como

0 feminicidio é a instancia ultima de controle da mulher pelo homem: o controle
da vida e da morte. Ele se expressa como afirmacao irrestrita de posse, igualando
a mulher a um objeto, quando cometido por parceiro ou ex-parceiro; como
subjugacdo da intimidade e da sexualidade da mulher, por meio da violéncia
sexual associada ao assassinato; como destruicdao da identidade da mulher, pela
mutilacdo ou desfiguracdo de seu corpo; como aviltamento da dignidade da
mulher, submetendo-a a tortura ou a tratamento cruel ou degradante. (Relatério
Final, CPMI-VCM, 2013)

A estrutura da palavra “feminicidio” é muito similar a outras que também
denominam o ato de matar algum individuo ou um grupo de pessoas, como
“genocidio”, “homicidio” e “suicidio”. A palavra é composta pela raiz femin(a)i-,
relativa a mulher, como nos termos “feminismo” e “feminista”, e pelo sufixo “-cidio”,

que esta relacionada a ideia de violéncia, morte e assassinato de uma pessoa.

16 O termo é recorrente em publicacdes e artigos que tratam sobre o feminismo, usamos como
referéncia a publicacdo no site da ONU Mulheres, “Principios de Empoderamento das Mulheres”.
Disponivel em: onumulheres.org.br/referencias/principios-de-empoderamento-das-mulheres/.
Acesso em: 17 de novembro de 2016.

17 Disponivel em: planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13104.htm. Acesso em: 17
de novembro de 2016.

18 Disponivel em: agenciapatriciagalvao.org.br/dossie/violencias/feminicidio/. Acesso em: 17 de
novembro de 2016.
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Vitimismo!® é uma nova formac¢ao, comumentemente usada de forma pejorativa
para designar pessoas e acdes dos movimentos sociais. Geralmente usado por aqueles
que sdo contra os movimentos sociais, ao dar a entender que os que fazem parte deles
estariam “se vitimizando” ao denunciar as opressdes que sofrem. A estrutura desse
termo é muito interessante, pois € formado a partir da raiz “vitim(a)-” (aqui ha a
supressdo da vogal tematica -a) e do sufixo “~ismo”, que pode estar relacionado com
posicionamentos politicos, correntes filoséficas, sociais, religiosas, econdémicas e
ideoldgicas e comportamentos sociais, como “capitalismo”, “socialismo”, “feminismo”,
“ateismo” ou “aristianismo”. Portanto, vitimismo é como um posicionamento politico e
social de quem se vitimiza.

O processo que ja explicamos anteriormente com o caso da palavra “petralha”
retorna, pois ocorre também com o termo “culpabilizar”2?. O substantivo “culpa” se
mescla a um verbo semanticamente parecido, “responsabilizar”, que significa impor
responsabilidade a algum fato ou a alguém. Esse termo € largamente usado no
feminismo e em outros movimentos sociais para designar o habito de culpar a vitima
pela violéncia que ela sofreu, na maioria dos casos em situacdes de assédio ou estupro
sofridas por mulheres. Ainda que os termos “responsabilizar” e “culpabilizar” tenham
sentidos muito parecidos, o termo ainda nao dicionarizado tem funcao discursiva, pois
surge em um contexto especifico dos debates feministas.

“Sororidade”?! é outro termo que apareca em grande escala nos debates
feministas. Essa palavra traz o significado de unido, ligacao e os fortes lacos de

amizade entre as mulheres, para combater o machismo. “Sororidade” surge na lingua

19 Encontramos “vitimismo” em uma postagem realizada na rede social Twitter, no dia 25 de outubro
de 2015. Disponivel em: twitter.com/oohmay/status/658310432361480192. Acesso em: 17 de

novembro de 2016.
20 Retiramos “culpabilizar” de uma postagem realizada pelo blog Blitz no dia 13 de dezembro de
2015.  Disponivel em: <blitz.sapo.pt/lady-gaga-pensei-que-a-culpa-de-ter-sido-violada-era-

minha=f99026>. Acesso em: 17 de novembro de 2016.

21 Encontramos o termo “sororidade” em um glossario de termos feministas, publicado na Capitolina,
uma revista online, no dia 14 de julho de 2015. Disponivel em: <revistacapitolina.com.br/glossario-
de-termos-feminismo/>. Acesso em: 17 de novembro de 2016.
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com o crescimento do movimento feminista e, consequentemente, com a necessidade
da traducao do empréstimo do Inglés sorority cuja traducao literal significa republica
ou irmandade. Apesar de partir da necessidade de uma tradugdo, outra origem
possivel deste termo é a sufixacdo de um vocabulo ja existente no Portugués, "soror",
oriundo do latim, que denota um tratamento dado as freiras (que também podem ser
chamadas de “irmas”), a partir do acréscimo do sufixo "-dade", que traz o sentido de
estado, qualidade ou carater.

Outro termo que encontramos foi “silenciamento”?2. O processo que acontece
aqui se assemelha em partes com o que se da no substantivo "empoderamento”, a
partir do acréscimo do sufixo "-mento". A diferenca é que esse termo parte do verbo
"silenciar”, que com essa sufixacdo ganha o sentido de a¢do ou efeito de silenciar. Nos
movimentos sociais, o termo silenciamento é utilizado quando, por exemplo, um
homem toma o "espaco de fala" de uma mulher em discussdes sobre o feminismo ou
quando uma vitima de abuso € silenciada através da descredibilizacdo de seus relatos
ou ainda por sofrer mais opressoes.

Ha também “transfobia”?3, uma nova formacdo que pode ser fortemente
relacionado a um vocabulo ja dicionarizado: “homofobia”. Ambos denotam agdes de
repulsa ou 6dio a membros da comunidade LGBT. No entanto, com fungdo discursiva e
para o fortalecimento do combate a opressao sofrida pela minoria transexual, criou-se
este novo termo permitindo, assim, que o movimento tenha mais visibilidade nos
debates atuais. Essa formac¢ao se da através de dois processos utilizados na formacgao

de novos vocabulos, o primeiro deles é o encurtamento da palavra “transexual”, que €

22 “Silenciamento” foi retirado de uma reportagem do Jornal do Campus, da Universidade de Sado
Paulo, publicada no dia 02 de dezembro de 2015. Disponivel em: <jornaldocampus.usp.
br/index.php/2015/12/abuso-sexual-nas-moradias-constante-e-negligenciado/>. Acesso em: 17 de
novembro de 2016.

23 Disponivel em: <brasilpost.com.br/2015/11/25/ufjf-banheiros-genero_n_8650268.html>. Acesso
em: 17 de novembro de 2016.
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a pessoa que nao se identifica com seu sexo biologico. O segundo é uma derivacao, com

o acréscimo do sufixo “-fobia”, que traz o sentido de medo, repulsa ou aversao.

5. CONSIDERACOES FINAIS

E possivel dizer que alguns dos termos apresentados neste trabalho, como
“culpabilizar” e “stalkear”, apresentam significados que podem ser fortemente
relacionados a vocabulos do Portugués Brasileiro ja dicionarizados, como
“responsabilizar” e “perseguir”, respectivamente. No entanto, a maioria deles surgiu e
se tornou recorrente devido a uma funcao discursiva, como apontou Sandmann
(1997). Sendo assim, as novas palavras que apontamos apresentam um grande
potencial de entrar para as novas edigdes dos dicionarios de lingua portuguesa, pois
além de respeitar os processos de formacao de palavras apresentados pelos autores
que tomamos como referencial, elas compdem o discurso daqueles que debatem sobre
assuntos como politica e feminismo através da internet e de suas mais diversas

plataformas.
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ATUACAO DE FATORES SOCIAIS SOBRE A VARIACAO NA
CONCORDANCIA VERBAL NO FALAR BRASILEIRO

THE ROLE OF SOCIAL FACTORS UPON THE VARIATION ON THE
VERBAL AGREEMENT IN THE BRAZILIAN SPEECH

Maria Lidiane de Sousa Pereira?

Aluiza Alves de Araujo?

RESUMO: Este trabalho aborda a variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 32 pessoa do
plural (3PP) com o intuito de observar como e em que medidas fatores de natureza social interferem
no apagamento e/ou manutencdo das marcas de concordancia padrao. Para tanto, realizamos um
levantamento bibliografico de estudos desenvolvidos a luz da Sociolinguistica variacionista (LABOV,
2001, 2008 [1972]) sobre o fendmeno em tela. Através deles, observamos quais fatores sociais sdao
constantemente apontados como relevantes, sendo eles: escolaridade, faixa etaria e sexo/género.
Palavras-chave: varia¢do; concordancia verbal; fatores sociais.

ABSTRACT: This work investigates the variation between verb-subject in the 3rd person of plural
(3PP) with the aim of observing in which ways factors of social nature interfere in the erasing and/or
maintenance of marks of the standard agreement. In order to do so, we made a bibliographic review
of works developed in the light of variationist sociolinguistics (LABOV, 2001, 2008 [1972]) about the
phenomenon in question. Through them we observe which social factors are constantly pointed as
relevant, such as: education, age and sex/gender.

Keywords: variation; verbal agreement; social factors.

1 Mestranda, UECE.
2 UECE.
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1. INTRODUCAO

Nos primdrdios da linguistica moderna, iniciada com os trabalhos de Saussure
(2012 [1916]), os estudos sobre o fendmeno linguistico estavam pautados
essencialmente em posturas internalistas. Isso significa dizer, dentre outras coisas,
que as relacdes entre linguagem e sociedade eram assumidas, mas descartadas da
agenda de interesses de linguistas vinculados a correntes como estruturalismo
(SAUSSURE, 2012 [1916]) e gerativismo (CHOMSKY, 1965), que dominaram o cenario
dos estudos linguisticos, pelo menos até a primeira metade do século passado.

Naturalmente, sempre houve quem defendesse a necessidade de analisar as
linguas naturais “ndo apenas ou tao somente pelo tipo de sistema que ela €, mas pelo
modo através do qual ela se relaciona com seus exteriores tedricos, com o mundo
externo, com as condigdes multiplas e heterogéneas de sua constituicao e
funcionamento” (MORATO, 2011, p. 312). Assim, assistimos, ao longo das décadas que
sucedem as propostas saussurianas, ao surgimento de diversas disciplinas pautadas
em posturas externalistas para o estudo do fendmeno linguistico, como a Analise do
discurso, a Linguistica textual, a Pragmatica, a Semaintica enunciativa, a
Sociolinguistica, dentre outras.

Para a realizacdo deste trabalho, foi dada énfase a Sociolinguistica, mais
particularmente a vertente variacionista (LABOV, 2001, 2008 [1972]). Para ela, pensar
o sistema linguistico longe das func¢des sociais que cumpre € tarefa inconcebivel. De
forma mais precisa, interessa a Sociolinguistica variacionista analisar os inumeros
fendmenos de variacao que emergem das relagdes entre lingua e sociedade e observar
a atuacdo ndo somente de fatores linguisticos, mas também de fatores sociais sobre os

mais diversos fendmenos de variacao linguistica.
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Tendo como pano de fundo esse cenario, buscamos, com este artigo, observar
quais fatores sociais tém atuado sobre um fendmeno bastante recorrente no
portugués do Brasil, isto é, a variacao na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP. Em
linhas gerais, esse fendmeno se manifesta com o emprego das marcas de concordancia
padrdo, tal como prega a tradicdo normativa versus a auséncia de tais marcas,

conforme as ilustragdes 1 e 2:

1) Nossos filhos sao o futuro de amanha.

2) Mocinhas de dez anos que pra mim € criancas.?

Para atingir nosso objetivo, realizamos um apurado levantamento bibliografico
acerca dos estudos sociolinguisticos que contemplam o fendmeno em tela e
observamos quais fatores sociais tém sido frequentemente apontados como
relevantes. Para fins metodologicos, dividimos este trabalho em trés grandes secoes,
além desta introducdao e de nossas consideragdes finais. Assim, na se¢do dois,
delineamos os procedimentos metodolégicos percorridos. Na secao trés,
apresentamos alguns dos principais resultados obtidos para a atuacdo de fatores
sociais sobre o fendmeno de variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP no
falar brasileiro, a partir dos trabalhos que selecionamos. Na secao quatro, por sua vez,
discutimos alguns dos principais pontos que assinalam os resultados obtidos nas

pesquisas consideradas.

2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a selecdo dos estudos variacionistas sobre a variacdo na concordancia

entre verbo-sujeito na 3PP considerados neste artigo, estabelecemos quatro critérios:

3 [lustragdes retiradas de Oliveira (2005, p. 117, destaques no original).
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(i) a pesquisa deveria ter como aporte tedrico-metodoldgico a Sociolinguistica
variacionista (LABOV, 2001, 2008 [1972]); (ii) o estudo deveria ter sido realizado com
base na linguagem oral de informantes devidamente situados em suas respectivas
comunidades de fala; (iii) demos preferéncia aos estudos desenvolvidos nas ultimas
duas décadas e (iv) optamos por considerar duas pesquisas para cada regido
brasileira, embora ndo tenhamos estabelecido critérios para a selecdo de trabalhos
por estados.

A respeito do nosso ultimo critério, € importante lembrar que, até o término
deste artigo, ndo tomamos conhecimento de pesquisas sobre o fenomeno de variagao
na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP na regido Norte do Brasil. Esse pode ser
um indicio de que, apesar de ser um fen6meno amplamente estudado no portugués do
Brasil, ainda é possivel verificar a caréncia de estudos sobre ele em algumas regides do
pais, bem como a necessidade de redobrarmos nossos esfor¢os para tentar
compreendé-lo em sua amplitude e complexidade.

Posto isso, selecionamos para discussao os trabalhos de Oliveira (2005) e Alves
da Silva (2005), para a regido nordeste; Sgarbi (2006), no centro-oeste; Almeida
(2006) e Monguilhott (2009), para a regiao sul; e Monte (2007) e Rubio (2008), para a
regido sudeste. Ressaltamos que inicialmente pretendiamos considerar, ao menos,
dois estudos por regidao. Contudo, se para a regido Norte nao localizamos nenhum
trabalho, para a regido Centro-Oeste tivemos noticia apenas da pesquisa de Sgarbi
(2006).

Por ultimo, assinalamos que, em virtude das evidentes diferengas quanto a
constituicdo das amostras usadas nos estudos observados aqui, evitamos estabelecer
comparagoes entre os resultados obtidos para cada pesquisa. Assim, limitamo-nos a
apontar e discutir quais fatores sociais mais interferem na variagdao de concordancia
entre verbo-sujeito na 3PP, no cenario dos estudos abordados. Acreditamos que,

apesar das limitacdes citadas, foi possivel construir um significativo panorama acerca
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do comportamento de fatores sociais sobre o fendmeno em foco. Conhecer, portanto,
quais fatores constantemente interferem na realizacdo de um fendmeno de variagao
muito recorrente em nossa lingua é, em nossa compreensao, tarefa essencial para o
entendimento de seu funcionamento.

Para a secdo seguinte, pressupomos que o leitor possua alguma familiaridade
com os principios metodolégicos da perspectiva variacionista. De igual modo, vale
pontuar que, para a referida secdao, tentamos abordar os procedimentos
metodoldégicos usados em cada um dos estudos considerados, o mais simples e
resumidamente possivel, ainda que reconhecamos os perigos desse tipo de
abordagem. Afinal, ao passo que procuramos sintetizar os resultados alcancados,
corremos o risco de deixar escapar pontos que o leitor pode julgar significativos para

sua compreensao.

3. VARIACAO NA CONCORDANCIA VERBAL E SEUS FATORES SOCIAIS

Oliveira (2005) observou a variagdao na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP
a partir de amostra de fala colhida em Vitoria da Conquista — BA. O corpus de seu
estudo, resultante de atividades de pesquisas sociolinguisticas realizadas pela
Universidade do Sudoeste da Bahia (UESB), foi construido a partir de 48 inquéritos de
informantes nascidos e residentes na regidao. Os falantes foram estratificados
igualmente segundo o sexo: 16 homens e 16 mulheres; trés faixas etarias: I (15 a 25
anos), II (26 a 49 anos) e IIl (acima de 50 anos); e trés niveis de escolarizacao: I
(fundamental), II (médio) e IIl (superior). Esses grupos foram elencados como os
fatores sociais testados na pesquisa.

Dentre os 48 inquéritos que compdem o corpus de seu estudo, foram
selecionados 32, nos quais foram localizadas 3.200 ocorréncias de variacao na

concordancia entre verbo-sujeito na 3PP. Dentre tais ocorréncias, 49% representavam
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a concordancia nao-padrao e 51%, a concordancia padrao. A partir disso, o pacote de
programas computacionais conhecido como VARBRUL#, usado por Oliveira (2005),
indicou que o fendmeno em tela estava sendo influenciado, nesta ordem de relevancia,
pelos fatores sociais escolaridade e faixa etdria (OLIVEIRA, 2005, pp. 112-113).

Em relacao a escolaridade, notou-se que os falantes com ensino fundamental
(61% e peso relativo® 0.67) favorecem o uso da concordancia nao-padrao. Por outro
lado, os falantes com ensino superior (34% e 0.28) ndo se mostraram adeptos do uso
da norma em questdao. Com a variavel faixa etaria, os informantes com mais de 50 anos
(55% e 0.60) se mostraram favoraveis ao uso da variante nao-padrao. Em sentido
oposto, os falantes com 15-25 anos (46% e 0.38) e com 26-49 anos (44% e 0.48) nao
favoreceram a referida regra.

Em Alves da Silva (2005), foram observadas trés comunidades do interior do
estado da Bahia: Pog¢des (urbana), Cinzento e Morrinho (rurais). Os corpora de seu
estudo fazem parte do Projeto Vertentes do Portugués Rural do Estado da Bahia. Tanto
para a primeira comunidade como para a segunda e terceira foram selecionados 12
informantes, estratificados segundo o sexo: 6 homens e 6 mulheres; faixa etaria: I
(informantes de 20 a 40 anos), II (informantes de 41 a 60 anos) e IlIl (acima de 61
anos) e grau de escolarizagao: precaria® e analfabetos.

Ao todo, o estudioso registrou 2.100 ocorréncias do fendmeno em estudo,

dentre as quais 17% apresentavam marcas de concordancia padrao e 83%

4 0 VARBRUL é um pacote de programas computacionais, bastante usado pelos sociovariacionistas,
que descreve padroes de variacdo entre formas variantes e fornece calculos, apontando a frequéncia
de uso e o peso para cada uma delas (GUY; ZILLES, 2007). Foi introduzido por Rousseau e Sankoff em
1978 (Cf. PINTZUK, 1988). Atualmente, muitos estudiosos tém trabalhado também com o GoldVarb
X, uma versdao do VARBRUL para o ambiente do Windows (SANKOFF; TAGLIAMONT; SMITH, 2005).
Em todos os trabalhos considerados aqui, os autores utilizaram um desses programas.

5 E denominado peso relativo a indicacio do efeito que cada fator selecionado exerce sobre as
variantes observadas. E interpretado como favoravel, para uma variavel binaria - caso do fendmeno
que consideramos neste trabalho -, se o valor for superior a 0.50, como inibidor se for inferior a 0.50
e como neutro se for igual a 0.50 (SCHERRE; NARO, 2012).

6 Por escolarizagdo precdria, o autor entende os anos de escolaridade que giram em torno de 1 a 4
anos.
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registravam sua auséncia. Dentre os fatores sociais testados na pesquisa, o sexo e a
faixa etdria foram, segundo esta mesma ordem de relevancia, apontados como
pertinentes para o estudo.

Ao analisar o comportamento da variavel sexo, Alves da Silva (2005) constatou
que falantes do sexo feminino nao favorecem o emprego da concordancia padrao
(14% e 0.43), enquanto que informantes do sexo masculino mostram-se favoraveis a
concordancia padrao (21% e 0.57) (ALVES DA SILVA, 2005, p. 274). O segundo grupo
de fatores sociais a se mostrar importante para a referida pesquisa foi a faixa etaria.
Ao analisa-la, o autor verificou que os jovens entre 20 e 40 anos (26% e 0.54), assim
como os que possuiam entre 41 e 60 anos (16% 0.54), favoreceram o uso da variante
padrao (Ibid., p. 281).

Sgarbi (2006) estudou a variacdo entre verbo-sujeito na 3PP com base em
amostra de linguagem falada em 30 municipios do Estado do Mato Grosso do Sul,
registrada em um corpus constituido por 30 dos 77 inquéritos que formam o Atlas
Linguistico do Mato Grosso do Sul — ALMS.

Os falantes selecionados foram devidamente estratificados segundo o sexo: 15
homens e 15 mulheres; a faixa etaria: I (de 12 a 20 anos), Il (de 21 a 30 anos), III (de
31 a 49 anos) e IV (acima de 50 anos); a escolaridade: I (nula), II (Ensino Fundamental
Incompleto) e Il (Ensino Fundamental Completo); e a procedéncia: rural e urbana.

Tal estratificacdo constituiu o quadro dos fatores sociais testados pela autora,
sendo a procedéncia e o sexo apontados, nessa mesma ordem, como 0s mais
significativos. Frisamos que, para a referida pesquisa, foi registrado um total de 832
ocorréncias do fendmeno em analise, com 47% apresentando o emprego das marcas
de concordancia padrao e 53%, a concordancia ndo-padrao.

A variavel procedéncia apontou que os falantes oriundos de zonas urbanas
tendem a favorecer o uso da concordancia padrao (77% e 0.79), ao contrario dos

falantes de zonas rurais (27% e 0.29). Assim como a variavel procedéncia, o sexo
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também se mostrou relevante para o estudo de Sgarbi (2006). Com essa variavel,
constatou-se que as mulheres favorecem o uso da concordancia padrao (74% e 0.77),
enquanto que os homens (28% e 0.30) nao se revelaram adeptos do uso da regra em
estudo.

Almeida (2006) observou o comportamento variavel da CV com a 12, 22 e 32PP,
na comunidade remanescente de escravos de Sao Miguel dos Pretos localizada em
Restinga — RS. Ressaltamos que consideramos apenas os resultados obtidos para a
ultima pessoa gramatical. A amostra de Almeida foi constituida por 24 informantes: 12
homens e 12 mulheres, estratificados em trés faixas etarias: I (de 15 a 24 anos), II (de
40 a 64 anos) e III (de 65 a 90 anos). Ao todo foram coletadas 1.044 ocorréncias de
variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP, dentre as quais 81%
apresentavam marcas de concordancia padrao e 19% compreendiam o uso da
concordancia ndo-padrao (ALMEIDA, 2006, p. 107). Para o estudo em foco, apenas a
variavel faixa etdria, dentre as varidveis sociais controladas, foi apontada como
relevante.

Assim, a faixa etdria indicou que os informantes de 15 a 24 anos de idade
favorecem a concordancia padrao (83% e 0.64), bem como os falantes de 40 a 64 anos
(82% e 0.56). Em sentido contrario, revelou-se que falantes de 65 a 90 anos nao sdo
aliados ao uso da concordancia padrao (79% e 0.38) (Ibid., p. 124).

Monguilhott (2009) estudou a variacdo na concordancia verbal com a 3PP
sincronica e diacronicamente em duas comunidades de fala: Florianopolis — SC e
Lisboa, capital de Portugal. Ressaltamos que nos detivemos apenas aos resultados
obtidos para as anadlises sincronicas realizadas na primeira comunidade. A amostra
usada em seu estudo foi constituida por 16 entrevistas, nas quais os informantes
foram estratificados segundo o sexo: homens e mulheres (jovens e velhos) e a

escolaridade (superior e fundamental).
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Em um total de 794 ocorréncias do fendbmeno investigado, 80,6% apresentaram
a concordancia padrao e 19,4% a concordancia ndao-padrao. A partir disso, o GoldVarb
X apontou como estatisticamente relevante e, nessa ordem, as variaveis sociais faixa
etdaria e escolaridade (MONGUILHOTT, 2009, p. 115). Com isso, indicou-se que os
falantes com os perfis jovens/ensino superior (89%, e 0.74) e velhos/ensino superior
(88% e 0.52) atuaram como favorecedores da concordancia padrdao. Em sentido
contrario, os falantes com os perfis: jovens/ensino fundamental (72% e 0.32) e
velhos/ensino fundamental (67% e 0.28) ndo beneficiaram o uso da concordancia
padrdao (MONGUILHOTT, 2009, p.132).

Monte (2007) estudou a variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP na
comunidade periférica de Sao Carlo — SP a partir de dados coletados em 20
entrevistas sociolinguisticas, elaboradas pelo estudioso com homens e mulheres da
comunidade que possuiam escolaridade nula ou cursavam o ensino fundamental pelo
EJA, além de serem oriundos das regides Norte e Sul/Sudeste de Sao Carlo. Com isso,
alcangcou um total de 1.000 dados, com 75% dos casos apresentando concordancia
ndo-padrao e 25% concordancia padrao. Entre as variaveis sociais testadas, o género”
e a escolaridade foram, nessa ordem, apontados como estatisticamente relevantes
(MONTE, 2007, p. 68).

Os fatores que constituiram a variavel género mostraram que, para a variacao
entre verbo-sujeito na 3PP na comunidade estudada, os homens ndo favoreceram o
uso da concordancia padrao (25% e 0.45), enquanto as mulheres se mostraram
favoraveis ao uso da concordancia padrao (26% e 0.55) (Ibid., p. 96). Ja o fator
escolaridade apontou que os falantes nao escolarizados nao favoreceram a
concordancia padrao (19% e 0.40), enquanto os falantes escolarizados pelo EJA (31%

e 0.60) mostraram-se aliados ao uso da norma em questao (Ibid., p. 98).

7 Usamos o termo género, em consonancia com o trabalho original, para nos referirmos aos falantes
do sexo masculino e feminino. Lembramos que, embora esse seja o termo adotado por Monte (2007),
ele é usado apenas para fazer distin¢des biolégicas. O mesmo é valido para o trabalho de Rubio
(2008).
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Em Rubio (2008), a variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP foi
estudada na comunidade de Sao José do Rio Preto — SP. A amostra de sua pesquisa foi
constituida a partir da selecdo de 76 entrevistas provenientes do banco de dados
Projeto Amostra Linguistica do Estado de Sdo Paulo (ALIP). A estratificacio dos
informantes se deu com base nas distincdes entre género (masculino e feminino),
escolaridade (I — 12 ciclo do ensino fundamental; II — 22 ciclo do ensino
fundamental; [Il — ensino médio; e [V — ensino superior) e faixa etaria (I — de 7 a 15
anos; Il — 16 a 25; [II — de 26 a 35; [V— 36 a 55; e V — acima de 55 anos).

Entre os 2.694 dados coletados, verificou-se a presenga da concordancia padrao
em 70% e da concordancia nao-padrao em 30% das ocorréncias. Em termos de
relevancia, foram apontadas pelo VARBRUL como estatisticamente significativas e,
nesta ordem, as variaveis sociais escolaridade e faixa etaria (MONTE, 2008, pp. 81-82).

Com a variavel escolaridade, observou-se que, quanto maior o grau de
escolaridade do falante, maiores as probabilidades de haver a concordancia padrao,
uma vez que os informantes que possuiam ensino superior completo atingiram 87%
de frequéncia e peso relativo de 0.73 para a concordancia padrdo, seguidos dos
informantes com ensino médio completo (74% e 0.52). Em contrapartida, os falantes
com o 29 ciclo do ensino fundamental completo atingiram um indice de 60% e peso
relativo igual a 0.40 para a concordancia padrao, enquanto entre os que possuiam o 12
ciclo do fundamental o percentual para concordancia padrao foi de 56% e peso
relativo de 0.28 (RUBIO, 2008, p.93). A variavel idade, por sua vez, indicou que os
falantes mais velhos (faixa V: acima de 55 anos) favorecem o uso da concordancia
padrao (73% e 0.57), ao passo que os mais jovens (faixa I: de 7 a 15 anos) nao se
mostraram aliados ao uso da regra em questao, atingindo uma frequéncia de 56% e

peso relativo igual a 0.39 (Ibid., p. 113).
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4. ANALISE DOS RESULTADOS

Dentre as variaveis sociais, a faixa etdria foi a que mais se destacou nos
trabalhos que observamos, figurando notoriamente em cinco deles: Oliveira (2005),
Alves da Silva (2005), Almeida (2006), Monguilhott (2009) e Rubio (2008). Em
seguida, os fatores escolaridades e sexo/género® se destacaram em trés estudos. A
primeira marcou os estudos de Oliveira (2005), Monte (2008) e Rubio (2008) e a
segunda, os de Alves da Silva (2005), Sgarbi (2006) e Monte (2007). A faixa etaria,
assim como as demais, tem sido de grande valia para a observacdo dos fen6menos
variaveis, isso porque se acredita que é possivel identificar notaveis diferencas entre a
linguagem de falantes jovens, adultos e idosos (CHAGAS, 2014).

Em praticamente todos os trabalhos analisados, a tendéncia que observamos foi
a de que falantes mais jovens, ao contrario do que se esperava, mostram-se favoraveis
ao uso da concordancia padrao, ao contrario dos falantes mais velhos. Esses
resultados, naturalmente, tém levado os pesquisadores a procurar explicacdes com
base no perfil social de seus falantes. Assim, uma das teses mais defendidas para tais
descobertas € a de que os jovens, por estarem, em sua maioria, procurando inserir-se
no mercado de trabalho, procuram adquirir e usar formas mais préximas do padrao
gramatical e, geralmente, mais prestigiadas.

Além da variavel faixa etaria, a escolarizacdo também se mostrou relevante para
a variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP nas comunidades de fala
estudadas por nossos autores. A hipétese defendida, e que, de fato, foi confirmada, é a

de que falantes com pouco ou nenhum grau de escolarizacao tendem a favorecer o uso

8 Nesta se¢do, usamos os termos sexo/género tendo em vista que alguns dos estudos comentados na
secdo 3, e, para os quais a variavel se mostrou relevante, usaram o termo sexo (OLIVEIRA, 2005;
ALVES DA SILVA, 2005; ALMEIDA, 2006; SGARBI 2006; MONGUILHOTT, 2009), enquanto outros
optaram por usar o termo género (MONTE, 2008; RUBIO, 2008).
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da concordancia ndo-padrao, enquanto os informantes com mais escolaridade tendem
a favorecer o uso da concordancia padrao.

Essas expectativas costumam ser mantidas até mesmo na observacdao de
fendmenos linguisticos que ndo sao contemplados pela escola (SILVA; PAIVA, 1996).
Afinal, mesmo na auséncia da a¢do padronizadora de instituicdes de ensino formal, é
comum que as sociedades elejam, geralmente com base em critérios desprovidos de
rigor cientifico, formas que devem ser tomadas como modelares. A eleicdo de tais
elementos costuma ter como base a linguagem que ‘supostamente’ é usada pela
camada socialmente prestigiada, encarregada de difundir e assegurar tais marcas
entre seus membros, cabendo aos individuos de grupos tidos como inferiores se
apropriar delas na luta pela ascensao social (BAGNO, 2009).

Diante disso, vale lembrar que os mecanismos de concordancia verbal sao
preocupacoes frequentes no ensino tradicional de lingua materna. Para tal fen6meno
linguistico, uma série de regras € elencada, cabendo aos falantes que chegam até
nossas salas de aula apreendé-las e emprega-las em suas atividades de interacgao
verbal. Ndo obstante, os resultados obtidos nos trabalhos considerados por noés
apontam para o que nos parece uma tendéncia. Isto é, vimos que o uso da
concordancia verbal padrao e ndao-padrao parece manter ligacao direta com o grau de
escolaridade possuido pelo falante. Isso porque os informantes com mais anos de
escolarizagcdo se mostraram favoraveis ao uso da concordancia padrao, ao passo que
falantes com pouca ou nenhuma escolarizagdo se mostraram aliados ao uso da
concordancia nao-padrao.

Além da faixa etaria e da escolaridade, papel importante também foi atribuido a
variavel sexo/género no trato da variacao na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP.
Por exercerem papeis sdcio-historicos diferentes, homens e mulheres, ndao raro,
apresentam nuances em seus comportamentos linguisticos, em praticamente todos os

niveis linguisticos: fonético-fonoldgico, morfossintatico, lexical, entre outros. Essas e
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outras constatacoes podem ser feitas a partir de observagoes superficiais, desde que
cuidadosas. O que interessou para os trabalhos que analisamos foi apontar o quanto a
variavel sexo/género interfere no uso da concordancia padrao e/ou nao-padrao.

A hipétese classica, assumida em todos os estudos que discutimos para a
observacdo da variacdo na concordancia entre verbo-sujeito na 3PP, é a de que
mulheres tendem a usar, com maior frequéncia, formas linguisticas com prestigio
social mais elevado, isto €, a concordancia padrao. Em sentido oposto, espera-se que
0os homens se mostrem “menos preocupados com o uso de uma linguagem prestigiosa
e até mesmo mais autorizado socialmente ao uso de um linguajar rude, utilizando, com
maior frequéncia, girias e palavroes” (BARROZO; AGUILERA, 2014, p. 6), o que, no
caso do fendmeno considerado neste trabalho, converge para o uso da concordancia
nao-padrao.

A hipébtese classica para a variavel sexo/género confirmou-se em dois dos
trabalhos observados: Sgarbi (2006) e Monte (2007). Ja em Alves da Silva (2005), ela
foi refutada. Ao buscar explicacbes para tal descoberta, esse ultimo estudioso
observou que as relagdes mais estreitas nas comunidades estudadas eram
estabelecidas pelas mulheres e constatou que “a mulher quer casada, quer solteira
tende a refletir a fala de seu espago doméstico, apresentando valores de sua
comunidade” (ALVES DA SILVA, 2005, p. 290). Vale lembrar que, no referido estudo, o
indice de concordancia nao-padrao foi bem elevado, isto é, igual a 83%. Isso fez com
que o autor defendesse que a auséncia de concordancia padrdo figura como uma
marca linguistica das comunidades observadas. Assim, as mulheres, mais centradas
em atividades desempenhadas em suas respectivas comunidades, mostram-se mais
propicias a conservacdo da concordancia nao-padrao, ao contrario do que se esperava.
Em sentido oposto, os homens, supostamente por manterem relacdes mais ‘abertas’

com outras comunidades de fala, na maioria das vezes, por questdes profissionais,

PEREIRA, M.; ARAUJO, A. Atuacgdo de fatores...  p.24-39 36



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

mostraram-se favoraveis ao uso da concordancia padrao, contrariando, assim, as

expectativas de Alves da Silva (2005).

5. ALGUMAS CONSIDERACOES

Ao longo deste trabalho, vimos que o fendmeno de variacdo na concordancia
entre verbo-sujeito na 3PP é, nas amostras analisadas de distintas localidades do
Brasil, influenciado por uma série de fatores sociais. Tais fatores tornam-se cada vez
mais conhecidos, gracas as apuradas analises estatisticas fornecidas por pesquisas
desenvolvidas a luz da Sociolinguistica variacionista. A observacdao da influéncia de
fatores como sexo/género, faixa etdria e escolarizagdo, dentre outros, sdo de suma
importancia para obtermos um panorama significativo acerca dos modos e em que
medidas lingua e sociedade estdo interligadas.

Com base nos estudos que observamos neste artigo, podemos dizer que, apesar
das diferengas na configuracdo das amostras usadas nos estudos de Oliveira (2005),
Alves da Silva (2005), Sgarbi (2006), Almeida (2006), Monguilhott (2009), Monte
(2007) e Rubio (2008), fatores sociais como a faixa etdria, a escolaridade e o
sexo/género exerceram forte influéncia sobre a variacao na concordancia entre verbo-
sujeito na 3PP em quatro das cinco regides brasileiras. Esses resultados indicam,
portanto, que os fendmenos de variacdo em tela mantém relacdes diretas com esses
fatores, o que certamente serve para indicar, dentre outras coisas, que, em hipotese

alguma, ele acontece de modo aleatorio.
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ETHOS E DISCURSO DA UNIAO NACIONAL DOS ESTUDANTES:

INTERSECAO ENTRE REVOLUCAO E CIDADANIA

Valdirécia de Rezende Taveiral

RESUMO: Buscamos, neste trabalho, apreender o éthos daquele que enuncia como Unido Nacional
dos Estudantes (UNE). Nosso corpus é composto de dois textos publicados no site da UNE em 2012.
Nossas andlises partem dos planos da Semdntica Global, proposta por Maingueneau (2008a), para
entdo chegarmos ao éthos da UNE, dentro do quadro da Andlise do Discurso, conforme postulados de
Maingueneau (1989, 2006, 2008). Os resultados revelaram basicamente dois éthe: um éthos que
denominamos “cidadado” e outro que chamamos “revolucionario”.

Palavras-chave: Ethos; UNE; Discurso.

ABSTRACT: We seek, in this paper, to grasp the éthos of the National Union of Students (UNE). Our
corpus consists of two texts published on UNE website in 2012. Our analysis departs from the Global
Semantic plans proposed by Maingueneau ( 2008a ) and then leads us to the éthos of UNE, within the
framework of Discourse Analysis as postulated by Maingueneau (1989, 2006, 2008b). The results
revealed basically two éthe: one that we called "citizen" and another one called "revolutionary".
Keywords: Ethos; UNE; Discourse.

1. INTRODUCAO

Neste artigo, abordaremos o tema "movimento estudantil” sob uma perspectiva
discursiva. E nosso objetivo examinar o éthos (a imagem discursiva) do movimento

estudantil brasileiro, sobretudo pelo discurso de sua representante maior: a Unido

1 Doutoranda, UFMG.
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Nacional dos Estudantes (UNE). Escolhnemos como corpus textos veiculados no site da
entidade em 2012, e os analisaremos a luz da Analise do Discurso Francesa (AD) —
mais especificamente, das contribuicdes de Dominique Maingueneau (1989, 2006,
2008b), sem perder de vista outros pesquisadores/aportes tedricos que com ela
dialogam.

Primeiramente, faremos uma breve reflexao acerca do movimento estudantil no
Brasil nos dias atuais. Em seguida, passaremos a uma breve discussao teédrica a
respeito da nocao de éthos. Para chegar ao éthos ou aos éthe manifestado(s) nos textos
analisados, é preciso apreender as estratégias discursivas que permitem caracteriza-
lo(s). Nesse sentido, buscaremos apoio na Semdntica Global de Maingueneau (2008a),
que propde a apreensao dos varios “planos” que compdem o discurso de forma

integrada.

2.0 MOVIMENTO ESTUDANTIL BRASILEIRO

Sabemos que os movimentos sociais estdo entre temas relevantes que se
relacionam a cultura, a arte, aos esportes e a midia. E através deles que determinados
segmentos agem tanto para se legitimar quanto para alcancar seus objetivos. Entre os
movimentos sociais, encontra-se o movimento estudantil.

O movimento estudantil no Brasil cumpriu e cumpre um importante papel na
sociedade. Em momentos cruciais da nossa historia, os estudantes tiveram
participacdo determinante nas transformag¢des ocorridas na vida politico-social do
pais. Desde a época do Brasil Colonia, eles ja se manifestavam em defesa de seus
ideais: no século XVIII, tiveram papel importante na Inconfidéncia Mineira (1789) ao
fundarem secretamente um clube para lutar pela independéncia do pais (1786). Essa
participagdo em assuntos politicos seguiu-se também pelos anos do Império,

especialmente durante a Guerra de Canudos (1896 — 1897), quando estudantes de
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Direito da Faculdade da Bahia denunciaram as barbaridades que eram praticadas
contra os sertanejos. Entretanto, foi no século XX, especialmente a partir dos anos
1940, que o engajamento dos estudantes nos rumos da historia brasileira teve maior
destaque.

A participacdo estudantil na sociedade brasileira trouxe, através de suas agoes,
diversos assuntos para debate em cenario nacional. Voltando na historia, é possivel
perceber que os estudantes estiveram envolvidos em discussdes que abordam desde
assuntos de ordem econdémica — como a luta pela nacionalizacao do petrdleo ocorrida
em 1958 — e politica — como a participacdo da UNE em agdes contra a ditadura
militar (1964 — 1985) — a assuntos de cunho social e mais ligados a educagdo, como
os debates sobre o REUNI — plano do Governo para expansao e reestruturacao das
universidades federais —, o PROUNI — plano do governo de apoio a estudantes de
baixa renda em universidades privadas — e a politica de cotas.

Em relagdo a participacao dos estudantes em contextos politico e social do pais,
Machado (2008 p. 189) afirma que “o movimento estudantil ressurge em momentos
nao programados”, dai a diversidade de temas em que esta envolvido. Ja Araujo

pontua que:

Ao longo da histéria os estudantes tém tido, em diferentes sociedades e em
diferentes épocas, papel politico relevante. Nao é possivel pensar nenhum tipo de
insurreicdo, de resisténcia, de confronto politico sem eles. As vezes mais
pacificos, as vezes nem tanto, outras vezes de uma combatividade ostensiva. [...]
De todo jeito, é impossivel pensar cendarios politicos de ruptura e transicdo sem a
presenca e atuagao estudantis. (2007, p. 15)

Machado (2008,p. 89) entende que o movimento estudantil esta ressurgindo e
se refortalecendo no cenario politico-social do pais, trazendo diferentes temas de
debates, como educacgao, seguranca e meio ambiente.

Assim, diante da importancia do movimento na histdria politica e social do

Brasil, buscamos examinar a imagem discursiva construida no discurso do movimento
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estudantil a partir de textos publicados no site da Unido Nacional dos Estudantes. No
entanto, considerando os limites de tempo e espaco de um artigo e que o discurso do
movimento estudantil veicula varias imagens (a dos estudantes, a da sociedade, a do
proprio movimento), pretendemos investigar, principalmente, o éthos (tomado aqui
em sentido amplo) do movimento estudantil tal como ele é construido nos textos

publicados pela entidade estudantil em seu site.

3.ANOCAO DE ETHOS

A nocgdo de éthos vem ganhando bastante destaque nos estudos linguisticos mais
recentes e, com isso, uma diversidade de definicbes tem surgido. Maingueneau
(2008b) pontua que, para trabalhar com a questao do éthos, é preciso, antes, que o
analista delimite a concep¢ao em que esta colocando esse termo. Ou seja, ele deve
privilegiar esta ou aquela no¢dao em funcao dos objetivos e do corpus da sua pesquisa.
Desse modo, o autor afirma que “o importante, quando somos confrontados com essa
nocao, € definir por qual disciplina ela € mobilizada, no interior de que rede conceitual
e com que olhar” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 16).

Retomando a visdo aristotélica, Maingueneau (2008b) destaca que o éthos esta
relacionado a persuasao pelo discurso. Assim, para persuadir pelo éthos, o locutor
deve ser capaz de causar boa impressao através do seu discurso, construindo, entao,
uma imagem positiva de si, uma imagem consistente que lhe permita ganhar a
confianca do auditério e convencé-lo do seu (do locutor) ponto de vista. Nessa
perspectiva, numa primeira definicdo, o éthos seria uma representacdo que o
destinatario constroi do locutor no momento em que este enuncia. Entretanto, como
ressalta Maingueneau (2006, p. 57), ndo se trata de uma imagem estatica, mas de uma
imagem dinamica que é construida a medida que a enunciagao se desenvolve. Diante

disso, podemos perceber que a nog¢ao de éthos na Analise do Discurso, conforme
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proposta por Maingueneau, esta diretamente relacionada a enunciagdo. “A maneira de
dizer autoriza a construcdo de uma verdadeira imagem de si e, na medida que o
locutario se vé obrigado a depreendé-la a partir de diversos indices discursivos, ela
contribui para o estabelecimento de uma inter-relacao entre o locutor e seu parceiro”
(AMOSSY, 2005, p. 16).

Maingueneau (2008b) discorre sobre a forma como ele compreende o éthos:
trata-se de uma instancia discursiva que “atua” como uma voz relacionada a um corpo
enunciante. “Embora o texto seja escrito, ele é sustentado por uma voz especifica. Uma
voz associada ao discurso” (Id., 1989, p. 46). Assim, o autor atribui ao éthos, além de
um tom (que existe inclusive no texto escrito), um carater e uma corporalidade que
correspondem, respectivamente, a tragos psicoldgicos e fisicos do enunciador. Para o

autor:

O texto escrito possui, mesmo quando o denega, um tom que da autoridade ao
que é dito. Esse tom permite ao leitor construir uma representa¢do do corpo do
enunciador (e ndo, evidentemente, do corpo do autor efetivo). A leitura faz, entao,
emergir uma instancia subjetiva que desempenha o papel de fiador do que é dito.
(Id., 2002, p. 98)

A corporalidade esta associada a uma maneira de se portar no espaco social. E
possivel identifica-la “apoiando-se num conjunto difuso de representacdes sociais
avaliadas positiva ou negativamente, em esteredtipos que a enunciagdo contribui para
confrontar ou transformar” (Id., 2008b, p.18). No quadro da AD, “além da persuasao
por argumentos, a nog¢do de éthos permite, de fato, refletir sobre o processo mais geral
da adesdo de sujeitos a uma certa posicao discursiva” (Id., 2005, p. 69).

Para apreender as marcas linguistico discursivas que contribuem para a
construcao do éthos da UNE, mobilizaremos a Semdntica Global proposta por
Maingueneau em “Génese do Discurso”. A Semantica Global é uma proposta para

andlise de textos na qual se busca integrar os diversos planos do discurso tanto no
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nivel do enunciado quanto no nivel da enunciacao. Entre os planos citados pelo autor,
encontram-se a intertextualidade, o vocabulario, os temas, o estatuto do enunciador e
do destinatario, a déixis enunciativa, o modo de enunciacdo e o modo de coesao.
Optamos por trabalhar aqui com o vocabulario, os temas, a déixis enunciativa e o
estatuto do enunciador e do destinatario, porque consideramos esses planos mais
relevantes e produtivos para a apreensao do éthos no corpus investigado.

Discorreremos, a seguir, de forma sucinta, sobre os planos selecionados para o
exame da Semantica Global dos textos da UNE. Antes, porém, esclarecemos que nao
examinaremos todos esses planos com igual profundidade no corpus, detendo-nos, de
forma mais pormenorizada, aquele(s) que se mostrar(em) mais saliente(s) em cada
texto para a apreensao do éthos do enunciador/UNE, conforme o objetivo maior que
norteia o presente artigo.

Para Maingueneau (2008a), se por um lado a palavra analisada isoladamente
nao constitui importante elemento de analise, por outro lado, as analises do léxico
elaboradas por meio do discurso apresentam importantes resultados quando
consideradas em suas dimensodes paradigmaticas e sintagmaticas. Assim, o importante
nao € a palavra em si, mas o tratamento semantico que lhe é atribuido em cada
discurso, sendo, portanto, o vocabulario um importante plano discursivo.

Outro plano da Semantica Global contemplado no presente trabalho é o tema.
Maingueneau (2008a, p. 81) define o tema como “aquilo de que o discurso trata”. Para
o autor, (...) “os temas mais importantes sao aqueles que recaem diretamente sobre as
articulacdes essenciais do modelo semantico” (Ibid, p. 81). Assim, ndo importa a
hierarquizagdo dos temas em um texto, mas as formas como eles sdo tratados.

A déixis enunciativa, por sua vez, € o plano que se refere a instauracao de uma
instancia “espaciotemporal que cada discurso constréi, em fun¢do do seu proprio
universo” (Ibid., p. 88). Nao se trata de data e local de aparecimento dos enunciados

efetivos, mas da constituicdo de uma instancia de enunciacao na qual é o discurso que
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constréi a cena e a cronologia que autorizam a enunciacio. E preciso ver, desse modo,
no exame do discurso estudantil por nés proposto, a instancia espaciotemporal que
legitima a enunciac¢ao e o que ela nos informa sobre o éthos do enunciador.

Outro plano da Semantica Global contemplado em nossas analises chama-se
estatuto do enunciador e do destinatario. Para Maingueneau, € preciso considerar que
“cada discurso define o estatuto que o enunciador deve conferir-se e o que deve
conferir ao seu destinatario para legitimar o seu dizer (MAINGUENEAU, 2008a, p. 89;
grifo do autor). Nas palavras de Freitas e Facin (2011, p. 203): "Em termos de
discurso, tanto o enunciador quanto o destinatario dispdem de um lugar e, nesse
espaco, o enunciador projeta uma imagem de si no discurso a partir da qual o
legitima”. Assim, este plano discursivo esta relacionado a forma como o enunciador se
apresenta institucionalmente para legitimar o seu dizer e a forma como ele inscreve o
destinatario em seu discurso.

Apresentados o0s pressupostos tedricos, veremos na se¢do seguinte nossas

analises.

4.0 ETHOS DA UNE: CIDADANIA X REVOLUCAO

Para o presente trabalho, selecionamos dois textos (retirados de um corpus mais
amplo) que foram publicados na secao Noticias do site da Unido Nacional dos
Estudantes (www.une.org.br) em 2012, visto que nosso objetivo € trabalhar com
textos mais atuais que nos permitam conhecer o discurso e a imagem da UNE.

Os textos analisados sao os seguintes:

(1) Nota da UNE em defesa da educacgdo e da universidade brasileira, publicado
em 31/05/2012;

(2) Mogdo de apoio a campanha contra o uso de agrotoxicos, publicada em

17/06/2012.
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O primeiro texto esclarece ao destinatario/sociedade algumas dificuldades
vivenciadas pelos profissionais da educacdo e discute o or¢amento destinado pelo
governo para essa area, além de apoiar a greve do corpo docente e administrativo das
instituicdes federais, ocorrida em 2012. Ja o segundo texto analisado é uma
manifestacdo de apoio da UNE a campanha permanente contra o uso de agrotoéxicos,
lancada em marg¢o de 2011 pela coordenacio do movimento dos pequenos
agricultores (MPA) e demais organizacoes da Via Campesina.

Destacamos de cada texto trechos que consideramos mais produtivos para a
analise que propomos apresentar. Assim, apresentamos do primeiro texto os trechos

(1) a (6) e do segundo texto os trechos (7) a (11), que passamos a comentar.

(1) A Uniao Nacional dos Estudantes, em reunido de sua diretoria
executiva, dirige-se a toda a sociedade para expressar o seu total apoio e
solidariedade a greve dos professores e ao indicativo de greve dos técnico-
administrativos das universidades federais brasileiras e reafirmar a defesa de
uma reforma universitaria democratica que transforme substancialmente o
ensino superior de nosso pais. Neste momento de acirramento das lutas na
universidade, na qual os estudantes tém empreendido um constante processo
de mobiliza¢cées, enxergamos no movimento conjunto da comunidade
académica a possibilidade de vitorias para os estudantes, para toda a
universidade e para todo o Brasil. (UNE, 31/05/2012, grifo nosso)

(2) Vivemos dias decisivos para a educacdo em nosso pais. As discussoes
sobre o Plano Nacional de Educagao trazem a possibilidade de dialogar sobre o
projeto de universidade que queremos para o Brasil. Esse momento de
efervescéncia nas universidades federais tem a marca das mudancgas vividas nos
ultimos anos, que possibilitaram o inicio de um processo de ampliacdao no acesso
ao ensino superior publico, fazendo com que nele comecem a ingressar os filhos
da classe trabalhadora, a quem historicamente foi negado o direito de obter um
diploma de ensino superior. Esta nova realidade traz novos desafios para a
universidade brasileira, que precisa se ampliar cada vez mais, com eficiéncia e
garantia de qualidade, para que possa se conectar com os desafios de nossa
nacdo. (UNE, 31/05/2012)

(3) Consideramos, assim, imprescindivel a implementa¢do do novo plano
de carreira reivindicado pelos professores e pelos técnico-administrativos, como
forma de afirmar seus direitos e, a0 mesmo tempo, assegurar a qualidade do
ensino superior publico em todo o pais. E legitima a reivindicacio de que o
governo cumpra o acordo firmado com a categoria no ano de 2011. (UNE,
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31/05/2012, grifo nosso)

(4) As dificuldades vividas pelos professores, técnico-administrativos e
estudantes da rede federal trazem prejuizos ndo somente ao conjunto da
comunidade académica, mas, num olhar mais amplo, a todo o povo brasileiro, que
nado desfruta de uma universidade publica que forme profissionais em condigcdes
de exceléncia e produza conhecimento voltado para a solug¢do dos grandes
problemas nacionais, como combate a miséria, erradica¢do do analfabetismo,
melhores condicdoes de trabalho e tantos outros. (UNE, 31/05/2012, grifo
nosso)

(5) O resultado desta politica [de pouco investimento da educacgado],
imposta ao pais pelos banqueiros, traz limitacdes ao processo de expansiao da
universidade, gerando obras paralisadas, filas gigantes nos restaurantes
universitarios, congelamento na contratagdo de professores e investimento
incipiente em pesquisa e extensao. Estes problemas decorrem da histoérica légica
de “universidade para poucos”, que perdurou no nosso pais por mais de um
século e impediu que a instituicdo se preparasse para receber os jovens das
classes populares. (UNE, 31/05/2012)

(6) Assim, conclamamos os estudantes de todo o pais a se mobilizarem
por uma universidade publica, gratuita e de qualidade, com assembleias,
passeatas, aulas publicas, abaixo-assinados e atos que contribuam para o
fortalecimento do debate sobre o projeto de ensino superior que sonhamos.
(UNE, 31/05/2012, grifo nosso)

Iniciando pelo plano discursivo “tema”, observamos que o texto fala de forma
mais evidente, em primeiro plano, da educa¢do no Brasil. Mas, em segundo plano,
vemos o enunciador acionar o tema da greve de servidores publicos (professores e
técnicos administrativos) e o tema da desigualdade social. A presenca desses temas
nos permite perceber o éthos de um enunciador engajado com justica social, pois € na
relagdo entre educacgao e justica social que os outros temas sao mobilizados.

Assim, o tema maior da educacao brasileira € tratado a partir do problema das
desigualdades sociais. Diante disso, na visdo do enunciador, € preciso que a
desigualdade social seja combatida para que haja melhora na educacgao brasileira, o
que se faz a partir da democratiza¢ao do ensino, em especial, o de nivel superior. Isso
nos permite visualizar uma instituicao engajada em manifestacdes que podem levar a

justica social, revelando, portanto, um éthos que denominamos cidaddo.
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Cumpre-nos observar o vocabulario, outro plano discursivo proposto por
Maingueneau (2008a). Podemos perceber no trecho (1) que o enunciador/UNE
oferece um apoio “total”, além de “solidariedade” a greve dos professores e ao
indicativo de greve de técnico-administrativos. A escolha dessas palavras indica uma
identificagdo do enunciador com a causa defendida por essas categorias e
movimentos. Outra escolha lexical significativa é o adjetivo “legitima” para qualificar a
reivindicagdo dos professores e dos técnico-administrativos, conforme percebemos no
trecho (3): “E legitima a reivindica¢do de que o governo cumpra o acordo firmado com
a categoria no ano de 2011” (UNE, 31/05/2012). Assim, ao legitimar a greve, a UNE
busca justifica-la aos olhos da sociedade, enunciando em sintonia com as categorias
que dela participam. Além disso, é importante destacar, ainda, que a greve é, nas
palavras do enunciador, uma forma de “afirmar direitos”, o que deixa ainda mais
evidente o éthos de uma entidade engajada com questdes sociais, refor¢cando, pois, o
éthos cidadao.

No trecho (4) observamos que o enunciador fala a partir de um lugar ou de uma
instituicdo preocupada em fazer, dentro de uma ordem democratica, justica social,
valendo-se de saberes partilhados com o destinatario para legitimar seu dizer. Trata-
se, pois, do plano da Semantica Global denominado estatuto do enunciador e do
destinatario2. Percebemos, entao, no trecho (4), sobretudo no final, que o enunciador
dialoga com um discurso critico de brasilidade que expde as mazelas sociais, cujo
combate deve passar pela universidade e pela formacdao profissional nela
desenvolvida. Veja-se que, para o enunciador, o saber construido na universidade deve

ser voltado para combater a miséria, para erradicar o analfabetismo, para trazer

2 Lembramos que “estatuto do enunciador e do destinatario” refere-se a um unico plano da
Semantica Global, conforme propde Maingueneau (2008a). Nao se trata de um estatuto conferido ao
enunciador e outro estatuto conferido ao destinatario, mas de um dnico plano de analise que envolve
o estatuto dos parceiros da comunicacgao, e foi considerado no presente trabalho para se chegar ao
éthos. O fato de ser apenas um plano ndo quer dizer que os parceiros tenham o mesmo estatuto, mas
sim que os papéis sdo dependentes um do outro.
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melhores condi¢des de trabalho. Com isso, ao valer-se desses saberes associados aos
temas acionados, ja explicados, o enunciador cria uma imagem discursiva de si que €
um éthos cidadao na medida em que busca uma universidade mais democratica e
capaz de formar profissionais que atuem em prol de solu¢des para problemas sociais
histéricos, ou seja, trata-se de um enunciador que busca mudangas sociais.

Essa imagem pode ser percebida também no final do trecho (1), no qual o
enunciador demonstra acreditar na forca das mobilizagdes sociais para alcancar
objetivos comuns, e projeta, entdo, uma reacdo dos estudantes, um retorno das
mobilizacoes. Podemos perceber que constroéi para o enunciador o éthos de um sujeito
ativo, atuante, de um sujeito preocupado com a justica social, com o bem comum.

Observando pelo plano discursivo chamado déixis enunciativa, vamos perceber
outro éthos: a imagem discursiva de uma entidade revolucionaria. Isso porque é
possivel perceber um momento de pré-revolucao, mais precisamente nos trechos (2) e
(6). No trecho (2), o vocabulario escolhido permite ver este momento de pré-
revolucdo: sao “dias decisivos”, “momento de efervescéncia” e “nova realidade”. Ja no
trecho (6), vemos que o enunciador ndo se limita a “convocar” ou a “chamar” a
populacdo para discussdes e/ou manifestacdes, mas “conclama” os estudantes. A
escolha de “conclamar”, em detrimento de outros verbos, remete a um éthos
revolucionario, além de conferir ao enunciador um tom de firmeza e autoridade.

Assim, a déixis enunciativa remete a um tempo de revolucao, ou, pelo menos, de
pré-revolucao. Percebemos que a UNE constréi no discurso um momento decisivo, no
espaco-tempo da atualidade, para que ocorram mudancas. Isso nos remete ao éthos
que denominamos revolucionario.

E importante dizer que a revolucdo a que esse éthos remete nio esta sendo
tomada no sentido corrente de luta armada ou de tomada de poder, mas no sentido de

mudancas profundas, mudancgas essas que devem ser conquistadas, sobretudo de

forma “democratica”, haja vista a defesa da entidade por uma “reforma universitaria
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democratica” (UNE, 31/05/2012), conforme o trecho (1).
Passando agora a analise dos trechos de (7) a (11), observamos novamente que
a UNE traz como tema a educagao no Brasil, ainda que de forma secundaria. Porém

agora o tema diretamente ligado a area social (e principal) é o uso de agrotoxicos:

(7) O modelo de produgdo de alimentos no Brasil funciona sustentado na
concentracdo de terras — os latifindios — nos grandes monocultivos voltados
para producdo de commodities (producao para exporta¢do), e na utilizacao de
tecnologias e quimicos para garantir alta e rdpida produtividade. O agronegdcio
avanc¢a no campo brasileiro acabando com a biodiversidade, destruindo nossos
solos, matas, dguas, esmagando a agricultura familiar e camponesa que é a
responsavel por 70% de nossa alimentacdo (Dados do IGBE, 2006) e ameagando
a saude do trabalhador e consumidor. (UNE, 17/06/2012)

(8) Enquanto os produtores produzem e a sociedade se alimenta, nossa
formacao académica é voltada pra manutencao desse sistema e utilizacdo desses
venenos quimicos que chegam todo dia a nossa mesa sem nos darmos conta.
(UNE, 17/06/2012)

(9) As implicagdes estao em nossa realidade, matando milhares de
produtores que ficam expostos dia a dia aos venenos quimicos e nos milhares de
casos de cancer, chegando a ser encontrados vestigios de agrotdxicos no leite
materno, pondo em risco a saude das futuras geracdes. Além disso, temos a
devastacdo das matas, a contaminagcdo de solos e 4dguas e a perda da
biodiversidade do nosso pais que é tdo rica e fundamental na preservacdo da
vida. (UNE, 17/06/2012)

(10) A Campanha Permanente Contra o Uso de Agrotoxicos e Pela Vida foi
lancada pela Via Campesina e surge da necessidade dos movimentos sociais do
Brasil e da América Latina de fazer um enfrentamento direto a utilizacdo de
veneno na producdo de alimentos, confrontando o modelo do agronegocio e
abrindo o dialogo e defendendo outro modelo pensado para o campo brasileiro,
para a pequena agricultura, baseado na seguranc¢a alimentar, no respeito a
biodiversidade, economicamente viavel e ecologicamente sustentavel. (UNE,
17/06/2012)

(11) Entendemos que o debate sobre a questdo agraria, sobre nosso
modelo de producdo e a luta contra a utilizagdo dos agrotéxicos nao deve ser
tocado apenas pelos produtores. Ele perpassa toda sociedade, pois é uma luta
pela saude de nossa populacdo, contra um sistema baseado na exploracio e
concentracao de riqueza. (UNE, 17/06/2012)

Apresentados os trechos, notamos que o texto trata da questdao do uso de
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agrotoxicos. A discussado € posta ndao de forma isolada, mas no interior de um debate
de cunho social mais amplo. Nesse sentido, reiteramos que, conforme Maingueneau
(2008a), importa mais a forma de abordagem do que o tema propriamente dito.

O uso do agrotéxico é relacionado a uma estrutura fundidria injusta e a riscos a
saude de todos pelo beneficio de poucos. Assim, o enunciador fala da injusta
organizacao agraria do Brasil e, por essa via, mobiliza varios outros temas, como
agricultura familiar versus latifindios; monocultura (que é relacionada aos latifiundios)
versus policultura; agronegoécio versus biodiversidade e, naturalmente, o tema
principal, convocado ja no titulo: o uso de agrotoxicos, que se opde, no texto, a sua nao
utilizacao, proposta que é endossada pela UNE.

Assim, em relacdo aos temas, da mesma forma que vimos nos trechos (1) a (6),
percebemos que o discurso nos aponta para um enunciador preocupado com
transformacdes sociais que impliquem, mais especificamente, a eliminacao do lucro de
poucos pela exploracdo e prejuizo de muitos, o que remete a dicotomia
individualidade versus coletividade. Isso evidencia o éthos de uma instituicao que
busca combater as desigualdades sociais, que relacionamos a imagem de uma UNE
cidada.

Percebemos ainda que a dicotomia latifindio/cultura familiar esta na base da
construcao desse éthos. O latifundio esta relacionado a concentracdo de terra e renda e
a geracao de riqueza para poucos a custa do prejuizo de muitos, o que se relaciona,
pois, com a ideia de individualidade mencionada anteriormente. A cultura familiar,
tida como ideal pelo enunciatario, relacionada por sua vez a coletividade, representa a
oportunidade de manutenc¢ao de muitos, além de uma forma sustentavel pelo respeito
a biodiversidade.

Diante disso, é notavel que o enunciador se posiciona contra o latifindio e o
enriquecimento da minoria, defendendo a distribuicao de renda pelo incentivo a

pequena propriedade familiar e dando apoio aos movimentos sociais que defendem a
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questdo agraria. Essa postura nos permite postular um éthos engajado e atuante, que
clama por justica social. E a juncdo dos dois éthe ja apresentados anteriormente nos
fragmentos (1) a (6): trata-se de uma instituicdo revolucionaria e cidada.

O discurso em analise, no entanto, cria, em alguns trechos, uma relacao mais
direta do enunciador com o tema principal, sobretudo pelo tema da educacao
(universitaria).

Assim como vimos no trecho (1) a (6), € possivel observar nos trechos (7) a (11)
que o tema da educagdo no discurso da UNE é abordado de forma critica, defendendo a
democratizacdo do ensino superior, tido como excludente e responsavel pela
manutencdo de severas desigualdades sociais. Essa associacdo fica ainda mais
evidente quando o enunciador associa o sistema educacional brasileiro a forma de
cultivo agrario, o que pode ser observado sobretudo no trecho (8).

A formacdo académica é apresentada como algo direcionado para a manutengao
do modelo agrario condenado no texto. Nesse sentido, novamente €é possivel
apreender o éthos revolucionario de que falamos, ja que o que se propde sao
mudancas nas proprias estruturas socioeconémicas do pais (o que implica, nesse caso,
contestar o modelo vigente — o do agronegdcio — e a pensar em outro modelo para o
campo).

Analisando outros planos do discurso, a déixis enunciativa, aliada ao
vocabulario, mostra que o enunciador remete a um espaco-tempo de revolugao,
quando usa, por exemplo, a palavra “enfrentamento”, no trecho (10). Percebemos,
pois, que a campanha que a UNE vem a publico defender se insere num contexto de
mudancas propostas pela entidade, permitindo-nos depreender um éthos
revolucionario.

No plano do vocabulario, o éthos revolucionario se mostra, sobretudo, pelas
escolhas lexicais feitas pelo enunciador para se referir a acao contraria ao uso de

agrotoxicos e ao modelo agrario brasileiro. Além do ja citado vocabulo
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“enfrentamento”, para se referir a utilizacdo de veneno na producdo de alimentos,
temos “confrontando”, em relacdo ao modelo do agronegécio — no trecho (10) — e
uma “luta” que tem forga social — trecho (11) —, entre outras palavras.

O enunciador busca, ainda, estabelecer uma relacao entre o uso do agrotéxico e
a sociedade de modo geral, desfazendo a ideia inicial de que o tema contemplado seria
algo pontual ou localizado ao afirmar que a luta contra o atual sistema produtivo
“perpassa toda sociedade, pois é uma luta pela saide de nossa populagdo, contra um
sistema baseado na exploracdo e concentracgdo de riqueza” (UNE, 17/06/2012).

Nesse sentido, diriamos que se ativa, ao lado do éthos revolucionario, o éthos
cidadao, pois ha uma preocupagdo com a sociedade como um todo, uma vez que se
busca a plenitude (ou algo préximo) da dignidade econoémica e social para todos os
cidadaos. Em suma: trata-se de um sujeito bem informado, capaz de se movimentar no
amplo espago social, para além das questdes meramente voltadas para o universo
estudantil.

Assim, verificamos que o enunciador aproveita o apoio publico a campanha para
acionar outras bandeiras dos movimentos sociais: questao agraria, saude e educacao.
Questdo agraria, pois o uso de agrotdxicos estaria acabando com os pequenos
produtores; saude, ja que os agrotéxicos prejudicam a saide de quem planta e de
quem consome os alimentos “contaminados”; e educac¢ao, visto que esta, no pais,
propicia uma formacao académica que favorece a manutencdo perversa do sistema de
grandes latifindios. Ao acionar as bandeiras de outros movimentos sociais, o
enunciador constroi para si um éthos humanista, voltado-se para os interesses da
coletividade, conforme trechos (8) e (9).

Vale evidenciar ainda, no trecho (8), que ha uma preocupacao geral com a vida,
visto que produtores estao morrendo “expostos dia a dia aos venenos”; o leite materno
ja estaria contaminado; além do grande prejuizo e devastacdo que o meio ambiente

estaria sofrendo em decorréncia do uso de agrotoxicos. Esse éthos humanista busca
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firmar seus argumentos num apelo emocional pela vida.

Cabe observar ainda que o texto da UNE, ao inserir um problema aparentemente
pontual, como o uso de agrotéxicos, numa discussio mais ampla sobre as
desigualdades, revela um posicionamento critico em relagdo a situacdo social do
Brasil, que ¢é injusta e apresenta “concentracdo de terras”, “latifindios” e
“concentracdo de riqueza” em poder de poucos. Assim, da mesma forma como vimos
nos trechos (1) a (6), percebemos nos trechos (7) a (11), no ambito de um estatuto de
enunciador e enunciatario, uma inscricio em um discurso critico de brasilidade que
retrata o Brasil como um pais injusto que necessita de mudancas por forc¢a de “luta”, o
que reforca o éthos de uma entidade revolucionaria.

Assim, os trechos (1) a (11), retirados dos dois textos anteriormente
mencionados, nos mostram que os dois éthe indicados (cidadao e revoluciondrio)
podem ser diretamente percebidos pelo plano discurso denominado estatuto do
enunciador e do destinatdrio: trata-se de uma entidade com uma visdo critica em
relacdo ao Brasil, que, em fung¢do das desigualdades, direciona-se para uma ruptura, e
que propde uma transformacao da sociedade — a revolucdo. No entanto, essas
mudancas devem vir a partir do respeito a ordem democratica e a legalidade. Trata-se,
dessa forma, de uma instituicao que busca, nas pressoes legitimas (e legais) sobre as
autoridades instituidas, politicas publicas que possam promover a justica social e o

fim das desigualdades historicamente observadas no pais.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos evidenciar o éthos da Unido Nacional dos Estudantes no corpus
pesquisado. Partimos da Semdntica Global proposta por Maingueneau (2008a),
procurando destacar em nossas andlises aquelas ocorréncias relativas aos planos

discursivos que, em cada texto, poderiam contribuir mais diretamente para a
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construcao do éthos da entidade. Dessa forma, pudemos observar, de um modo geral, a
ocorréncia de dois éthe basicos: um éthos que chamamos de cidaddao e outro que
denominamos revolucionario. Em outros termos, nas analises dos textos pudemos
verificar uma tendéncia em dois eixos: de um lado, ha a imagem de uma UNE atuante,
engajada, corajosa, revoluciondria, em busca de profundas mudancas na sociedade; de
outro, eventualmente se (con)fundindo com a anterior, temos uma entidade cidad3,
preocupada com o exercicio de direitos legalmente constituidos, com a existéncia de
cidadaos que vivam com dignidade econémica e social. A combinacdo desses dois éthe
indica, pois, uma instituicao que, em seu discurso, atua em prol de avangos sociais,
mas respeitando a ordem democratica. Assim, do ponto de vista do éthos, podemos
dizer que, de forma geral, o discurso da UNE propde mudancas sociais —
caracteristica do éthos que denominamos revolucionario —, mas sempre dentro de
uma proposta democratica e legal — caracteristica do éthos que denominamos

cidadao.
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RESIGNIFICATION OF KING LEAR IN KING OF TEXAS

RESSIGNIFICACAO DE REI LEAR EM O REI DO TEXAS

Laryssa Paulino de Queiroz Sousa!

Fatima Maria Batista da SilvaZ

ABSTRACT: In this paper, our purpose is to analyze aspects of the contemporary cinematographic
adaptation King of Texas, by comparing and contrasting them to the original Shakespearean play
King Lear. The main topics discussed are old age, family, love, evil, power, justice, madness, wisdom,
language and communication, gender issues, stereotypes, loyalty and forgiveness. Our analysis
focuses on how King Lear is adapted and resignified in a different time and context, observing
changes in plot, setting, language, characters, among others.

Keywords: resignification; King Lear; King of Texas.

RESUMO: Neste artigo, nosso objetivo é analisar aspectos da adaptacdo cinematografica
contemporanea O rei do Texas, comparando-os e contrastando-os com a peca shakespeariana
original Rei Lear. Os principais tépicos discutidos sao a velhice, a familia, o amor, a maldade, o poder,
a justica, a loucura, a sabedoria, a linguagem e a comunicagao, questdes de género, estereotipos, a
lealdade e o perddo. Nossa andlise focaliza como o Rei Lear é adaptado e ressignificado em época e
contexto diferentes, observando mudancas no enredo, cendrio, linguagem, personagens, entre
outros.

Palavras-chave: ressignificacdo; Rei Lear; O rei do Texas.

1 Mestranda, UFG.
2 Graduanda, UFG.
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1. INTRODUCTION

PATRICK STEWART

KING or TEXAS

MAREGIA GAY HARDEN LAUREN HOLLY

In general, the themes approached by Shakespeare in his
works are, as Lanier (2010) mentions, universal and, when
those are resignified, they are adapted to social-historical

moments and contexts. Nowadays the association of

Shakespearean themes to the mass culture is supposed to I
bring them closer to people’s reality, appealing to the MOVIE COVER
audience’s interests. Bearing this in mind, this paper addresses how King Lear (1608),
one of his masterpieces, was resignified in the contemporary cinematographic
adaptation King of Texas — a 2002 American television film directed by Uli Edel. Thus,
our main aim is to discuss how the play was adapted, taking into account changes in
plot, added details, new characterizations, the setting, the language, among others.
Lanier (2010) stresses that, for example, Shakespeare’s language, which was
previously highly esteemed in resignifications of his plays, has lost its status, mainly in
the last decades. The same author points out that new settings and time periods are

two of the most regarded and implemented aspects by latter-day resignifications, as

portrayed in King of Texas.

2. COMPARATIVE AND CONTRASTIVE ANALYSIS BETWEEN THE MOVIE KING OF
TEXAS AND THE PLAY KING LEAR

Firstly, it is important to highlight that the original story happens in England

between 1604 and 1605. Differently, in the film, it happens in Texas, in the United

States, during the 19t century, more precisely, in the 1840’s (even though the movie
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was filmed in Mexico). The setting presents all physical aspects commonly seen in
western films, such as the landscapes and western clothing, as well as ordinary
western behavior expected from the characters, but it does not revolve around the
same topics of the western genre. It is rather an adaptation of King Lear’s original
main themes, within a different setting and time, but keeping the essence of the plot.
Therefore, comparing the original play to the movie, the general differences are: the
places where the stories happen, that is: Europe, England versus U.S.A, Texas; the time:
17t century versus 19t century; and the language: Early Modern English versus
Modern English. From these, all other physical aspects are related to their respective
time and context. Both the play and the movie approach the same themes with regard
to old age, family, love, evil, power, justice, madness, wisdom, language and
communication, gender issues, stereotypes, loyalty, forgiveness, among others,
although in some aspects they differ in terms of intensity regarding how such issues
are addressed. In addition, concerning the original story, some aspects are omitted in
the movie and others are added, such as racism (one of the aspects that will be
explained in more detail hereinafter).

Regarding the language, although it is adapted to the Western context of the 19t
century, some of the lines, which express the main ideas of the original play, are also
used in the movie adaptation. The setting matches the variety of English used in that
context and there is also the addition of some dialogues in Spanish, as the story
happens nearby the border between the United States and Mexico. From that, it is
possible to perceive that the play King Lear, although resignified in a different time
and context, shows how universal Shakespearean themes are, as the writer always
approached topics related to the human condition, that is, feelings, conflicts and
complexities that compose the human nature which, it must be underlined, are quite
up-to-date themes. In the case of King of Texas, some ordinary conflicts that occur

among families are shown, such as how the incapacity to deal with issues such as old
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age, madness and eagerness for power can take a whole family to its complete
destruction.

In order to discuss and compare the characters’ roles in
both works, it is relevant to mention the corresponding names
of the characters of the play in the movie which, it must be
pointed out, were very commonly adopted Western American
in the period the film is produced: John Lear (King Lear); Mrs.
Susannah Lear Tumlinson (Goneril); Mrs. Rebecca Lear
Highsmith (Regan); Miss Claudia Lear
(Cordelia); Mr. Tumlinson (Albany);

FIGURE 2 — JOHN
Rip (Fool); Emmett = Westover LEAR

(PATRICK STEWART)

(Edmund); Thomas Westover

(Edgar); Henry Westover (Gloucester); Menchaca (King of

France); Mr. Highsmith (Cornwall); Warnell (Oswald). Kent

FIGURE 3 — RIP
(DAVID ALAN GRIER) as a character does not exist in the movie. Nonetheless,

some of his actions are interpreted by Tumlinson (Albany) and Rip (Fool) in King of
Texas. In the play, Kent stands up for Cordelia, an attitude that results in his
banishment by Lear, but in King of Texas, Tumlinson is the one who defends Claudia.
Lear reacts against him, but they only argue. There is no punishment towards
Tumlinson. In another moment, Rip is the one beaten up, by Warnell, Susannah’s
servant, and Lear appears to defend his servant Rip, spanking Warnell for having beat
Rip up. Furthermore, in the play, the main character who represents loyalty is Kent.
Thus, as he is absent in the movie, Rip plays this role. He is the one who stands by Lear
until the end. However, unlike Kent, there is no inference that Rip commits suicide. In
Christian societies, as in the one in which the movie takes place, suicide is considered
an unforgivable sin. These are the only instances throughout the whole movie in which

there are references to Kent’s actions. Another aspect that must be highlighted is that,
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in the movie, Rip (Fool) is black and when Warnell (Oswald) meets him, he affirms he
would allow only Rip’s horse to drink from his water, making also some quite racist
comments, such as “I wouldn’t want no slave to foul this water by drinking from it”,
and, when he is torturing Rip with a branch of a tree covered with thorns, he states,
“The Lord was thinking about runaway slaves when he created that tree.”

In the first scene where John Lear and Claudia appear, he claims, “By God, I'm
old, ain’t [, Claudia? As old as this land.” Claudia replies, “As old as Texas, Pa.” The idea
regarding old age is introduced in the first scene Lear participates in. When Susannah
(Goneril) and Rebecca (Regan) meet each other, in their first scene together,
Susannah, referring to Lear, asks, “How is he?” and Rebecca answers, “More
unpredictable than ever.” Then, Susannah inquires, “Has he done anything crazy?” and
Rebecca responds, “No, but it’s still early.” Therefore, the movie attempts to portray,
from the very first scenes, a description of Lear’s character, that is, how he is seen by
people around him and also by himself. From these lines, it is possible to note that he
sees himself as an elderly man and two of his daughters incite the idea that he has, at
least sometimes, acted in inappropriate ways. In the play, also in the first scenes
between Goneril and Regan, they have a conversation about their father and Goneril
claims, “You see how full of changes his age is. The observation we have made of it
hath not been little” (SHAKESPEARE, 1987, Act |, sc. 1, lines 288-289), thence Regan
stresses, “’Tis the infirmity of his age. Yet he hath ever but slenderly known himself”
(SHAKESPEARE, 1987, Act I, sc. 1, lines 292-293). Both daughters demonstrate they
are aware of Lear’s inconstancy regarding his attitudes and actions, and they blame his
age for that. In addition, they introduce the idea that Lear is not a person who knows
himself. Thus, it must be underscored that the movie adaptation also attempts to show
these aspects concerning Lear’s character.

Besides that, Lear himself underlines, “I'm tolerable, Susannah. You're late.”

Then she replies, “He’s ornery as ever.” Lear completes, “By God, I am.” This short
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dialogue exposes other adjectives that describe Lear. In addition, John Lear is
depicted, since the first scene of the movie, as a ruthless man. For instance, Menchaca
(King of France), when talking to Lear, complains, “You hung two men (two of my
vaqueros) for one cow! What kind of man are you?” Hence, Lear responds, “They were
cattle thieves. They butchered a cow with my brand.” So, Menchaca states, “Well, they
were starving because you drove them from their land.” From these last lines, it is
perceivable there is a bitter feud over territory between Americans and Mexicans,
resembling the longstanding strife between England and France portrayed in King
Lear. Also, it is important to emphasize that in the play the main character, that is,
Lear, is a king, but that in the movie John Lear is depicted as a man who fought in the
battle of the Alamo, lost his son, became a landowner and a hero respected by
everyone. Thereby, the idea of a man with very high prestige, who has an important
social identity, is kept.

In the first part of the movie, it is also mentioned that John Lear lost his only son
during the war in which the land was conquered, the region once known as the
Republic of Texas. Before dividing his land between his daughters, he mentions that he
would wish to put his son in charge of his land, instead of his daughters. That is a
difference between the original play and the adaptation of the movie, for in the former
there is no indication of any son. When he mentions he is going to divide the ranch
among his daughters, Susannah inquires, “Who get most part of the land?” and Lear
answers, “That depends on who loves their father the most.” Similarly to what
happens in King Lear, in King of Texas John Lear expects his daughters to flatter him,
so he can decide who owns what. Thus, in order to exemplify this part, the characters’

speeches are portrayed — first, Susannah’s, then Rebecca’s.

“There is no man in this country who can stand next to my father. No man who
ever could. You came to Texas with nothing and you made an empire. Maybe you
were hard, but that’s because you had to be. [...] So I love you for your strength
and I love you for the strength you gave to me”, Susannah said. (EDEL, 2002)
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“It's not a speaking thing. It's a feeling thing. It's the same feeling that | have when
[ ride across the prairie before dawn and the sun comes up and warms my face
and all the wildflower blossoms start to open. That’s how much I love you, daddy,
like I love the sun”, Rebecca said. (EDEL, 2002)

Das (2012, p. 52) states that “Goneril and Regan flatter Lear by means of
complex, long and exaggerated speeches” and so do Susannah and Rebecca. The
speeches of the last two characters mentioned are complex, but are quite well
developed. Finally, it comes to Claudia’s turn, and she asserts, “I have nothing to say.”
Hence, Lear argues, “Nothing can come of nothing. You better think again.” Then,
Claudia reinforces, “I won’t. This is false. I don’t want anything to do with it.” Lear
reprimands her by asking, “Why don’t you say as your sisters have done?” So, Claudia

humbly replies,

“Because you should see it, Pa. Don’t | prove my love to you everyday day, living
here in your house, taking care of you? [...] Susannah and Rebecca have taken
husbands. [...] Love isn’t something you can command. It’s either there or it’s not.
[ can’t say it] because I have too much feeling...” (EDEL, 2002)

Cordelia verbalizes the same, but in different words, namely “Unhappy that I am,
I cannot heave my heart into my mouth. I love your majesty according to my bond, no
more nor less” (SHAKESPEARE, 1987, Act |, sc. 1, lines 91-92). Cordelia’s speech, as
Das (2012) stresses, is plain, simple and sincere, as Claudia’s. Thereby, due to these
two characters’ integrity, they refuse to participate in Lear’s flattery game. However,
Lear does not see it. King Lear’s and John Lear’s reactions are the same concerning
Cordelia and Claudia, respectively — they both expel their daughters from their
houses. Claudia seeks refuge in Menchaca’s house, a man who has been her friend
since they were kids. He pleasantly receives her and takes care of her, the same way
that the king of France does with Cordelia. Therefore, as it can be noted, the ideas

conveyed by the characters are the same, but the way such ideas are expressed is
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different, for they are in accordance with the socio-historical periods and contexts in
which they take place.

When Highsmith (Cornwall) talks to Susannah in order to persuade her to
gather their forces so they can get Menchaca’s lands, she states that her husband
would never allow it. This shows that Goneril is portrayed as a
stronger woman in King Lear than is Susannah in King of
Texas. It is learned that Tumlinson (Albany) is a member of the
Texas Government. Highsmith convinces Susannah when he
reminds her that Tumlinson will be gone for some weeks to

meet with the legislature, time that will be enough to organize

and undertake their plan. Therefore, unlike the play,  FIGURE 4 — THOMAS

WESTOVER

Highsmith is the character who starts planning everything to (LIAM WAITE)

take Menchaca’s lands, and Susannah and Rebecca, in turn,

agree with his plans and follow them.
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In the movie adaptation, the stories of Thomas (Edgar),
Henry (Gloucester) and Emmett (Edmund) are summarized.

They all live together. Thomas is the legitimate son and Emmett

is the bastard, as he himself states. Because Henry has

promised Thomas’ mother that her son would inherit his

FIGURE 5 — EMMETT

WESTOVER properties, he cannot give them to Emmett, although he is his
(MATT LETSCHER)
favorite son. In the first scenes, a celebration is happening to
commemorate the anniversary of the Republic of Texas. When Thomas appears, he is
drunk and embarrasses his father in front of Lear. Emmett is plotting against Thomas
and so he needs him out of town for a few days. Thus, he talks to Thomas and advises
him to go to another town so his father may cool down and Thomas can think things
over. Thomas listens to Emmett’s advice and, while he is gone, Emmett sells his
father’s horses and kills the man who was guarding them, named Placido. Then, he
pays a man to pretend to be a lieutenant from the U.S. Army who would supposedly
have bought his father’s horses from Thomas. When Thomas gets back, Emmett puts
the money he got from the horses’ sale into Thomas’ bag and shows it to Henry, their
father. When Henry sees it, he hits Thomas and tells him to go away, and Thomas'
reply is “You lost your mind with age, old man.” With that, Henry’s story parallels
Lear’s, just like Gloucester’s does in the original story. Therefore, the stereotype that
connects wisdom to old age is also broken in the movie, as it is in the play. After
Thomas is expelled from his father’s house, Emmett meets the man he had paid to fool
his father and kills him, thus keeping all the money from the sale of the horses to
himsellf.
The first moment Rip (Fool) dialogues with Lear, he states, “You're too old to ride.” So
Lear replies, “I'm not interest in your opinion” and Rip maintains, “I know that. You've
never been interested in anybody’s opinion.” This shows another aspect concerning

Lear’s personality — he does not listen to others’ opinions about anything. He is
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stubborn and ignorant. The moment it is made clear that Rip represents the fool from
King Lear is when Lear declares, “You're the only son of a bitch in this whole land who
could make me laugh,” so he tells Rip to accompany him at the round-up. The latter is
a very common scene in Western American movies.

When Susannah sees what Lear has done with her servant Warnell, she stands
up to Lear, saying she will not accept that kind of behavior. She calls him “pathetic,
addled old man.” She claims that since he has been living with her, he has been bossing
around, treating her as his servant, and that she will not put up with that anymore. It is
shown how strong her character is when she gets a shotgun and points it at Lear and
his men, demanding that they leave her house. She declares, “I own the ranch now!” So
Lear, whimpering, complains, “Why, Susannah? Why have you turned against me? |
gave you the ranch. I gave you everything.” Then, Susannah, pointing a shotgun at her

father the whole time, states,

“You didn’t give it to me, Pa. You sold it to me. You came up with a price and [ met
it, and don’t think that price came easy to me. Having to say I loved you, when all
['ve ever felt for you was hate. [...] You are nothing but an old tyrant. That's all
you are. You worked our mother to death and you never took no notice of
Rebecca or me. [...] All you cared about was your son, and after he died, all you
cared about was Claudia. Well, they’re gone now, and your day is over.” (EDEL
2002)
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Shakespeare breaks many stereotypes, and one of them is portraying strong evil
women as Goneril and Regan. In the play, Goneril is even stronger than her husband
Albany — an aspect that is different in the movie,
with the absence of Tumlinson during important
moments, instead of the presence of a husband
who is weaker than his wife. In addition, another
aspect added to the resignification of the movie is
that John Lear’s daughters, Susannah and Rebecca,

have clearer reasons to hate him than Goneril and

Susannah, “Leave my house!”
Lear, “Your house? This is my house!”

Regan do to hate their father, King Lear. Susannah’s Susannah, “Not anymore!

statement exemplifies how she used language in
order to persuade her father to give her a part of FIG(ll\J/[li\ER%IX (IE/IA%SHSAU;]SASI\II\;AH
his ranch, showing in the movie, as it is shown in the play, that language is not
transparent. They hate their father because he had made their mother work to death
and he always preferred his son and his younger daughter to them, according to
Susannah’s perception. Susannah and Rebecca clearly show they felt excluded during
their whole lives. Therefore, the movie provides extra information, obviously adapting
the original story and adding extra details. They do it because of the audience, who
demands such reasons in order to understand why the evil daughters do what they do
and why Lear suffers so much. Besides the reasons provided by Susannah, John Lear is
also portrayed as a ruthless man, who is capable of telling his men to kill Menchaca’s
vaqueros for stealing one of his cows when they were starving. Thereby, the story of
the film provides more information, more reasons why Lear is hated and suffers. The
aim is to convey the idea that he is paying for the terrible things he has done.

When Susannah expels Lear from her house, he talks to Rip about Rebecca, as it

follows:
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“Rebecca is a devoted child. The only one in the bunch”, Lear states.

“Are you sure of that?”, Rip asks.

“Yes, I am sure. She told me so”, Lear stresses.

Rip laughs. Then Lear asks, “What are you laughing at?”

Rip replies, “I used to think old people was wise. But, they ain’t. You're sure the
proof of that.”

Then Lear declares, “I never said | was wise. | never boasted about a damn thing.
Why do my children hate me, Rip?”

So Rip responds, “Don’t ask me if you don’t want the truth.”

Lear states, “You tell me.”

Rip underlines, “Because they ain’t no love in you, only pride.” (EDEL, 2002)

As in the play, Rip (Fool) reinforces in his speech that old
age is not a synonym for wisdom. Rebecca deceived John Lear
with her words, but until meeting her he continues believing her
words, showing he is really not a wise person, but rather a

person who believes all the ones who flatter him and pretend to

do what he wants. Suddenly, on the way to Rebecca’s house,
Lear realizes he is lost, so he complains, “It ain’t right that I FIGURE 7 — MR.
HIGHSMITH

should be lost. This is my land. I own it. [ know it. By God I =~ (PATRICK BERGIN)
created this land out of nothing.” So, he asks, “Am I going mad, Rip?” and Rip replies, “I
don’t know.” Then Lear tells him, “Don’t let me go mad, Rip. You shoot me first.” When
he gets to Henry’s house, Rebecca and her husband Highsmith are there telling Henry
to join them to fight against Menchaca. When Lear finds out, he gets extremely angry
with Highsmith, but Rebecca stays at her husband’s side, rejecting her father. Before
leaving, Rip (knowing Claudia would be with Menchaca) tells Henry to go to
Menchaca’s house to warn Claudia about Highsmith, Susannah and Rebecca’s plans.
Henry does as Rip told him to. Claudia sees him and asks him to find her father and
bring him to her. In the movie, as well as in the play, as Lear’s anger progresses so

does the storm. By that moment, Lear has completely lost his mind and, in the middle

of the storm, he screams,
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“So you've riled yourself up against me too, have you? You think I am old! You
think I am weak, just like my daughters. I'm still my god in my saddle! [...] Blow!
You bastard wind, blow! I'm right here!” (EDEL, 2002)

Thereby, “[t]he storm scenes in King Lear dramatize the felt human experience
of disequilibrium” (MENTZ, 2010, p. 146), which is the same that happens in King of
Texas. He talks to the weather, to the wind, to the storm, as if such elements of nature
were his daughters. In the play, by losing his social identity, King Lear loses his mind
and so does John Lear in the movie.

In the morning after the storm, Henry finds him, but Lear does not recognize

him. Lear appears shirtless and in his dialogue with Henry, he claims:

“Well, I got daughters! Three of them. They make a man proud. The way they look
at you with their eyes full of love, just shinning with love for their father. There
ain’t no better feeling in this world, is there, mister, than to know you done right
by your children?” (EDEL, 2002)

John Lear has already suffered so
much because of his daughters that, at this
point, he is under a delusion; his
psychological pain led to his madness. Both

King Lear and John Lear clearly show they

You bastard wind, blow! Come on! Come on!

do not truly know themselves, an aspect
) FIGURE 8 — JOHN LEAR SCREAMING AT THE WIND
that contributes to the appearance of
their madness and then dissolution.
Emmett (Edmund) tells Highsmith (Cornwell)

that Henry (Gloucester) went to Menchaca’s house, so

he goes to his house and tortures him. He gets a

FIGURE 9 — MRS. REBECCA
(LAUREN HOLLY)

burning iron bar and tells his men to hold Henry, but
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when one of them refuses to do it, Susannah holds him down, and Highsmith pierces
one of Henry’s eyes with the burning iron bar. Then, the man who refused to help him
shoots Highsmith and kills him; Susannah grabs a gun and kills the man, threatening
all other servants who are in the room. Rebecca starts crying and screaming. Henry
angrily then verbalizes, “You'll burn in hell.” Rebecca, with an incensed look in her
eyes, grabs the burning iron bar and pierces his other eye. Because of scenes such as
these, it is perceivable that the idea of evil strong women is kept.

Susannah tells Emmett, “Don’t concern yourself with my husband. When you get
back, we’ll take care of that together” and he, referring to Rebecca, Susannah and
himself, states, “Funny how some people are cold-hearted.” There is a love triangle
between Emmett, Susannah and Rebecca. When talking to Susannah, Emmett asserts,
“Small never appealed to me. It’s just the only thing I've been offered.” Both sisters are
attracted to Emmett, for they have quite similar personalities and aims. They are all
ambitious, harsh and cruel people, as are Goneril, Regan and Edmund in the original
play. Close to the end of the movie, Rebecca shows some kind of repentance when she
asks, “What have we done, Susannah? What has become of us?” and her sister
responds, “Don’t be softhearted, Rebecca, not now.” Susannah is a strong woman who
desires power, and clearly does not care about anyone but herself. Rebecca firstly
simply follows her sister, but near the end of the story she shows some regret. Thus,
Susannah and Emmett represent the evilest people in the movie, for as the story
progresses their characters become darker and darker.

Henry is alone, in his porch, with a shotgun at hand;
he points it at his head, but suddenly Thomas shows up and
prevents him from committing suicide. Thomas takes care

of him and, while they talk, Henry, with his both eyes I was blind before. I couldn’t see
the hate in Emmett’s heart.

FIGURE 10 — MR. HENRY

in Emmett’s heart.” It is quite a contradiction, because WESTOVER
(ROY SCHEIDER)

pierced, asserts, “I was blind before. I couldn’t see the hate
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when Henry had eyes, he could not see, but he was blinded for Emmett’s fault, and
only then he could really see things as they really are. Therefore, he is blind
throughout the whole movie, first metaphorically and then literally, as is Gloucester in
the play.

The women in the play even lead the army to the war with France, but in the
movie adaptation, both Susannah and Rebecca stay at home, taking care of the house,
while the men they hired go to the battle with Menchaca. The same happens to
Claudia, for Cordelia “has a group of soldiers under her
command. She is autonomous and does not need the King of
France to command her soldiers” (DAS, 2012, p. 54). In
contrast to the play, in the movie adaptation all women
remain where they would typically be, that is, Susannah and
Rebecca, who are submissive to their husbands when in their

presence, stay at home and Claudia is depicted as “a maiden

saved by the brave and noble Menchaca.” This shows that

women in the original Shakespearean play are even stronger FIGUnglulDTA MISS
than the ones in the movie. Das (2012, p. 55) stresses that (JULIE COX)

“[t]hrough strong female characters, Shakespeare has delineated gender issues. He has
given a comprehensive view of life with equal emphasis on both male and female
characters.” Hossain et al (2014, p. 32) underscore that Shakespearean female
characters, although living in patriarchal societies, “in their richness transcend the
limitations of time.”

When John Lear wakes up, he is with Claudia. Das (2012, p. 54) highlights that
“[d]espite Lear’s attitude towards [...] [Cordelia], she does not show anger, hate or any
other bad feeling for him, but forgiveness and love,” and that is the same which
happens to Claudia and John Lear. As both Claudia’s and Rip’s speeches were already

mentioned, it is important to emphasize that these characters’ speeches were blunt in
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a certain way, but they were sincere, that is, they told John Lear not what he wanted to
listen to, but what he needed to. Their speeches are another example that language is
not transparent.

In the movie, there is also the aspect regarding redemption, as there is in the
play, in which John Lear becomes a better person. It is relevant to point out that
throughout the whole movie John Lear wears dark clothes, but at this moment,
specifically in this scene, he is wearing a light garment. He thanks Rip for not
abandoning him, gratitude that he had not previously shown towards anyone. While
this is happening, Tumlinson arrives at home, but the men are already in the battle, so
he goes after them to try to stop it.

During the battle, Emmett is shot. John Lear leaves the shelter
that Menchaca had prepared for him and wanders on the roofs while
the shooting between Menchaca’s people and Susannah and
Rebecca’s hired men is happening. Claudia goes after him and is shot,
dying right after it. Tumlinson tells the men sent by his wife and

Rebecca to hold their fire, so Menchaca does the same, while Lear

appears through a gate holding Claudia in his arms. Lear cannot

endure the pain of seeing his beloved daughter dead, so he suddenly =~ FIGURE 12 —JOHN

LEAR WEARING A
dies too. The same happens in the play with Cordelia and King Lear. WHITE GARMENT
. . . SYMBOLIZING HIS

Tumlinson and his men bring the REDEMPTION

bodies back, and when they get at his

house, he shows Lear’s and Claudia’s bodies to Susannah and
states, “You did this.” Then, Susannah and Rebecca see Emmett’s
body and Rebecca starts crying. Susannah even asserts, “Rebecca,

show some pride!” Tumlinson claims, “I'll see you hang for this, and

what you did to Westover [Henry]!” After this, Susannah rides off,

FIGURE 13 —
MENCHACA leaving the house and then, a few meters ahead, she pulls the

(STEVEN BAUER)
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trigger, killing herself. Rebecca sees her sister committing suicide and is taken captive.
The unfolding of both stories, in the play and in the movie, breaks the stereotypical

idea of family as being always connected to love.

3. FINAL REMARKS

Lanier (2010, p. 106-107) remarks that there are not only resignifications of
Shakespeare’s works, but also “translations into all manner of languages and cultural
contexts.” This is precisely what can be noticed from the resignification King of Texas.
In both the play and the movie, language is indirectly discussed as a sociocultural
product. Thereby, many adaptations need to be made to meet the audience’s interests.
Lanier (2010, p. 105) mentions that many aspects surround the changes in “the nature
of Shakespeare and in the cultural capital [...] represent[ed] [...] [by it]”, brought about
by the mass-market cinema. However, it is essential to assert that although the
scenario, time and language are different, the main themes and ideas presented in the
original play are kept, showing how universal Shakespearean themes are. Shakespeare
always approached in his works topics related to the human condition, that is, feelings,
conflicts and complexities that compose the human nature and which, it must be

underlined, are quite up-to-date themes.
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HORROR COSMICO NO FANTASTICO CONTEMPORANEO: UM ESTUDO
SOBRE A INTERTEXTUALIDADE E A HIPERTEXTUALIDADE NAS
NARRATIVAS DE STEPHEN KING E H. P. LOVECRAFT

COSMIC HORROR IN CONTEMPORARY FANTASTIC: A STUDY ON
INTERTEXTUALITY AND HIPERTEXTUALITY IN THE NARRATIVES OF
STEPHEN KING AND H.P. LOVECRAFT

Rhuan Felipe Scomacao da Silvat

RESUMO: A partir de dois contos do escritor estadunidense Stephen King colocados em relagao a
estética fantastica de H. P. Lovecraft, o artigo propde uma conexdo entre a obra de King e um
conjunto de elementos lovecraftianos apresentado como “Horror Césmico”. Tal caracteristica é
rearticulada por King a partir de uma percepg¢do contemporanea sem, contudo, demolir a perspectiva
de Lovecraft quanto ao medo, tentando evidenciar a aproximacao entre os autores a partir da
intertextualidade e da hipertextualidade que encadeiam suas ideias.

Palavras-chave: horror cosmico; intertextualidade; literatura fantastica.

ABSTRACT: From two short stories written by the American author Stephen King placed in relation
to H. P. Lovecraft’s fantastic aesthetics, the article aims to apprehend the connections between King’s
work and the set of lovecraftians elements presented as "Cosmic Horror". King rearticulates this
feature from a contemporary perception without deconstructing the Lovecraft's prospect of fear,
trying to highlight the approximation between the authors from the intertextuality and
hypertextuality elements that link their ideas.

Keywords: cosmic horror; intertextuality; fantastic literature.

1 Mestrando em Letras, UEPG.
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1. INTRODUCAO

Stephen Edwin King (1947 — ) e Howard Phillips Lovecraft (1890 — 1937) sao
escritores que carregam consigo o poder de transformar situagdes do cotidiano em
narrativas fantasticas capazes de abalar até mesmo as mentes mais resistentes ao
género.

Utilizando mecanismos narrativos para que sua proposta de causar a catarse
consiga um efeito intenso, ambos os autores apostam em medos primais do leitor com
0 objetivo de engajar sua literatura na vacilagdo frente ao efeito fantastico. Em suas
narrativas, o medo deve caminhar ao lado do interlocutor, como alguém que o segura
pelas maos enquanto seus temores sdo expostos em angulos sinuosos do seu
horizonte de expectativa e conhecimento de mundo.

Nao é a toa que boa parte da obra de King traga tragos da narrativa
lovecraftiana. Fazer o leitor confiar nos personagens, apresentar propostas nas quais,
apesar do fantastico, haja uma verossimilhanca confortavel ao leitor e demonstrar que
as leituras de suas obras fazem parte de um arcabouco histdrico da literatura, com
bracos e tentdculos espalhados por boa parte da literatura ocidental, apenas reforca
suas influéncias e a importancia de estudar seus romances.

Para este artigo foram escolhidos dois contos de Stephen King, Eu sou o portal
(2008) e N. (2011) em comparacdo a um conjunto de caracteristicas da obra
lovecraftiana que o escritor pautou como horror cdésmico, elemento que sera
apresentado mais a frente.

Tal escolha se mostra interessante pelo carater comunicativo com que a
intertextualidade se revela nas obras destes autores. Trabalhando com o encontro dos
personagens com seres abissais e ambientes indescritiveis e com o conhecimento
inadmissivel a inteligéncia humana, o autor apresenta a narrativa lovecraftiana a

partir de uma nova roupagem.
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2. DE QUEM FALAMOS

Howard Phillips Lovecraft foi um escritor estadunidense do inicio do século XX.
Figura caricata e sombria, viveu seus pouco mais de quarenta anos de vida em uma
constante turbuléncia de eventos. Leitor assiduo desde crianca, o autor viu nas letras
uma forma de mostrar ao mundo suas criacdes e sua forma de entender o medo
humano. Com essa investida, suas criacdes ganharam espaco em pequenas revistas de
ficcao e horror, as famosas Pulp Fictions?, em especial uma que abriu espago para que
0 mesmo crescesse como narrador de suas fantasticas criagdes, a Weird Tales (1923-
2014).

Nesse entremeio, sua vida beirava a intensidade byroniana de tristeza e
desgraca. Apesar de nao ter sido considerado um homem detestavel, seu isolamento,
mesmo que tenha sido casado por alguns anos, rendeu-lhe diversas alcunhas, o que
acabou transformando-o em um icone do horror mundial ndo sé por suas narrativas,
mas também por seu modo de vida.

Dentre suas famosas criagdes, o mito, ou ciclo como chamado por alguns
estudiosos, de Cthulhu3 e o Necronomicon foram seus mais notaveis trabalhos, além, é

claro, do elemento central em que nos apoiaremos para este artigo, o horror césmico.

2Revistas que possuiam como tendéncia “ainda no século XIX, descobrir géneros literarios que
falassem da ansiedade contemporanea a um novo publico urbanizado, dinamico, interessado em
ciéncia e tecnologia, e em aventuras e expedicdes a terras distantes”. Essas revistas ficaram famosas
por abrir espago para muitos escritores de ficgdo cientifica e horror em lugares onde a leitura estava
fadada a permanecer apenas nos romances folhetinescos e romances da moda. (DE SOUSA CAUSO,
2014,p.1)

3“0 ciclo assim é conhecido devido a suas narrativas, se lidas em conjunto e confrontados seus temas,
tramas e situagdes, revelarem a existéncia e abordarem um conjunto de fatos e segredos interligados
que estabelecem uma nova e terrivel condicdo a espécie humana, condicdo esta criada e regida por
um pantedo maldito de entidades mistico-alienigenas inacreditaveis, seres miticos por exceléncia,
que termo humano algum é capaz de definir ou nomear, e por suas atividades e poder na terra, que
remontam as primeiras manifestacoes de vida organica em sua superficie.” (BEZARIAS, 2006, p. 11)
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Este sendo o ponto central dessa analise, vale nos atermos a uma breve definicao do

termo para que a comparacao posterior se fagca mais clara:

As agdes dos homens e dos deuses sempre trabalharam de forma unificada; a
existéncia de seres humanos tem pouco ou nenhum sentido se as suas viagens
ndo sdo dirigidas em direcdo a transcendéncia do plano meramente finito e
terreno. A presenca do homem na terra faz sentido a partir do momento em que
se sente protegido, guiado e até mesmo observado por entidades supremas e de
uma fonte tal que a razao ndo lhe permite saber. Precisamente por isso,
considerando todo o sentido acima, eles atribuem qualidades que s6 a fé pode
sustentar e, portanto, a crenca de que sua vida e os acontecimentos dentro dela
ocupam um espac¢o e um fim dentro de um sistema muito mais complexo do que
nao é estranho a sua existéncia e ndo é listado como um evento quimérico.*
(RODRIGUEZ, 2009, p. 39, tradugdao minha)

Nessa proposta o medo € colocado como uma ferramenta primordial da
existéncia humana; o efeito divino da caracteristica aponta para um estranhamento
natural em que se estabelece o contato do fantastico em suas narrativas.

Sua investida aposta no desconhecido e na relagdo que o homem estabelece com
essa incognita, o enfrentamento é impossivel, a relacao de forcas é descomunal e
inalcancavel, o que apenas reforca a fraqueza e impossibilidade humana frente ao
horror c6smico lovecraftiano dentro da narrativa.

Lovecraft (1987) reafirma a perspectiva da citagdo de Rodriguez (2009)
apontando o desconhecido como a maior forma de causar o medo, sinalizando o que
apresentamos ainda na introduc¢ao. “A emoc¢ao mais forte e mais antiga do homem é o
medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo é o medo do desconhecido”

(LOVECRAFT, 1987, p. 1). A inquietacdo advém dos sentidos mais primais do ser

4 No original: “El accionar del hombre y de los dioses siempre ha trabajado de forma unificada; la
existencia del ser humano poco o ningtn sentido tiene si sus jornadas no son encaminadas hacia la
trascendencia del plano meramente finito y terrenal. La presencia del hombre en la Tierra cobra
sentido desde el momento en que éste se siente protegido, guiado y aun vigilado por entidades
supremas y de un origen tal que la razén no le permite conocer. Justamente por esto, por
considerarlos en todo sentido superiores, les adjudican cualidades que s6lo la fe puede sustentar y
por ende la creencia de que su vida y los eventos dentro de ésta ocupan un espacio y un fin dentro de
un sistema mucho mas complejo que no es ajeno a su existir, no se muestra como un evento
quimérico.” (RODRIGUEZ, 2009, p. 39)
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humano, o medo de ndo saber o que o espreita, 0 medo do que pode acontecer no
escuro absoluto.

Stephen King, por outro lado, costuma explorar em seus romances medos mais
palpaveis, efeitos que sao diretamente refletidos em nossos processos comunitarios e
psicolégicos. Sua obra costuma trabalhar constantemente com o efeito catartico sobre
a descricao do real frente ao sobrenatural fisico, visual, transparecendo para o leitor
que suas descricoes sdo muito mais préximas, senao as mesmas, daquelas que o leitor
vivencia em seu dia a dia.

Leitor voraz do criador dos mitos de Cthulhu, King rearticula a narrativa
cosmica de Lovecraft com obras que apresentam ao leitor medos comumente
trabalhados nas obras de seu antecessor, contos onde o limiar entre real e irreal se
entrelacam em uma trama oscilante, estruturando o fantastico a partir da duvida e da
reflexao do leitor frente ao horror.

Neste artigo serdo apresentados dois contos que elencam estas caracteristicas. O
primeiro deles, Eu sou o Portal, narra a histéria de um astronauta que, ao voltar de
uma missdo em um planeta distante, percebe que algo veio junto dele quando pousara
no planeta. Essa entidade, que parece viver dentro de sua mao, obriga o astronauta a
leva-la para conhecer o mundo e, assim que possuir conhecimento o suficiente, abrir
espaco na existéncia daquele homem e viver entre os humanos.

A narrativa se constréi a partir da resisténcia desse homem frente a esse ser
desconhecido e a sua constante perturbacao frente ao elemento fantastico,
caracteristicas essas que ja seriam suficientes para se fixar nos moldes lovecraftianos,
mas que se intensificam ainda mais quando o conto entra em seu né central e a
sanidade do homem comeca a ser questionada.

Em N. a narrativa toma os moldes dos contos que consideram a existéncia de
seres onipotentes em nosso meio, ou em objetos que os fazem lembrar. No conto, que

se desenvolve a partir das anotacdes de um psiquiatra sobre um estranho paciente
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que sofria de compulsdo obsessiva compulsiva, King apresenta as entidades criadas
por Lovecraft a partir de um lugar especifico que funciona como um portal para esses
seres.

De Gérard Genette tomaremos dois textos que estruturardo a forma de
abordagem em que as cinco formas de transtextualidade, “ou transcendéncia textual
do texto, que definiria ja, grosso modo, como ‘tudo que o coloca em relacao, manifesta
ou secreta com outros textos™ (GENETTE, 2010, p. 11), serdo embasadas dentro do
trabalho, das quais elencamos duas em andlise: a intertextualidade e a
hipertextualidade.

A intertextualidade cria os espacos diretos em que os textos se conectam, sao as
citacoes, o plagio e a alusdo que um texto faz para se referenciar a outro, elementos
estéticos que fomentam o leitor mais atento a criar as ligacdes necessarias entre as
obras, apontado pelo préprio autor como “uma relacdo de co-presenca entre dois ou
varios textos, isto é, essencialmente, e o mais frequentemente, como presenca efetiva
de um texto em um outro” (GENETTE, 2010, p. 12).

Ja a hipertextualidade ¢ uma forma de referéncia que sO existe a partir da

criacao de um predecessor, mesmo que este nao apareca de forma direta no texto.

Ela pode ser de uma ou outra ordem, em que B nao fale nada de A, no entanto nao
poderia existir daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operacao
que qualificarei, provisoriamente ainda, de transformac¢do e que, portanto, ele

evoca mais ou menos manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-
lo. (GENETTE, 2010, p.16)

Em atencdo a proposta de conexdo entre os contos de King e a narrativa
lovecraftiana, tomemos alguns excertos textuais para apresentar as propostas teoricas
de Genette.

Logo no inicio do conto Eu sou o portal ocorre a percepc¢ao do elemento estranho
a partir de uma forma de pensar que escapa as certezas dos personagens e dos

leitores. A énfase no pensamento cientifico, considerando que o personagem é um
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astronauta, amplia essa estranheza ao ponto do questionamento quanto a verdade do
fato, pois o personagem mesmo sinaliza aquilo como anticientifico, mas ndao nega que

se sente mais calmo ao afastar-se do objeto:

0 espectroscopio indicou apenas tracos dos minerais valiosos. E isso era Vénus.
Nada, absolutamente nada — exceto que me causava medo. Era como circular em
torno de uma casa assombrada em pleno espaco exterior. Sei o quanto isto parece
anti-cientifico, mas quase me borrei de medo até nos afastarmos de 1a (KING,
2008, p. 99-100).

Em A Tumba (2007), conto de Lovecraft no qual o protagonista narra seu
encontro com uma estranha casa e um objeto que buscara dentro dela, acontece uma
juncdo com a casa da mesma forma externa a apontada no conto de King, uma
observacdo e uma inquietacdo frente a descricdo do objeto que esclarece a

aproximacdo desses contos com a narrativa anteriormente apresentada:

Nunca vou esquecer a tarde em que encontrei ao acaso pela primeira vez essa
casa de morte meio escondida. Era o auge do verao, quando a alquimia da
natureza transforma a paisagem silvestre numa massa de verde intenso e quase
homogéneo, quando os sentidos sdo quase inebriados com as ondas repentinas
de orvalho das folhagens e os cheiros sutilmente indefiniveis da terra e da
vegetacdo. Em ambientes assim, a mente perde a sua perspectiva, o tempo e o
espa¢o tornam-se insignificantes e irreais e ecos de um passado pré-historico
perturbam insistentemente a consciéncia fascinada. (LOVECRAFT, 2007, p. 9)

Essa forma de homenagem a estética lovecraftiana é apontada por Genette, pelas
colocagdes de Michael Reffaterre, como “a percepcao pelo leitor de relagdes entre uma
obra e outras, que a precederam ou a sucederam” (GENETTE, 2010, p.13). Essa
percepc¢do soO se da a partir do conhecimento prévio do leitor de uma ou outra obra, ou
de uma ou outra estética, considerando a necessidade dessa consciéncia prévia para
que o efeito tenha resultado.

Outra forma de intertextualidade acontece quando o personagem se da conta do
que esta dentro dele, ou de forma mais consciente, do que o controla. Tal

discernimento aponta para uma das formas mais candnicas da obra de Lovecraft, na
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qual o reconhecimento do instrumento estranho ndo € o suficiente para entendé-lo ou
controla-lo, o que se volta para a impoténcia comum dos homens frente as entidades
da literatura de Lovecraft.

No conto Eu sou o portal, a caracteristica citada no paragrafo acima se mostra

evidente:

E aos poucos eu os sentia. Eles. Uma inteligéncia anénima. Nunca me perguntei
realmente qual era o seu aspecto, ou de onde tinham vindo. Era irrelevante. Eu
era seu portal, e sua janela para o mundo. Havia entre n6s comunicagao suficiente
para que eu sentisse sua repulsa e seu horror, para que soubesse que nosso
mundo era bastante diferente do seu. Comunicacdo suficiente para que eu
sentisse seu d6dio cego. Mas ainda assim eles observavam. Sua carne estava
encravada na minha. Comecei a me dar conta de que estavam me usando, até
mesmo me manipulando. (KING, 2008, p. 107)

Assim como em A cor que caiu do céu (2007), de Lovecraft:

Nao era fruto desses mundos e séis que brilham nos telescépios e chapas
fotograficas de nossos observatérios. Nao era um sopro dos céus cujos
movimentos e dimensdes nossos astronomos medem ou consideram vastos
demais para medir. Era apenas uma cor que veio do espaco — uma mensageira
apavorante de reinos ndao formados do infinito fora de toda a Natureza que
conhecemos; de reinos cuja mera existéncia embota o cérebro e nos atordoa com
os negros abismos extra-siderais que eles desfraldam diante de nossos olhares
alucinados. (LOVECRAFT, 2007, p. 56)

Nas citacbes é possivel perceber a existéncia do que Genette chamou de
intertextualidade por alusdo, “isto é, um enunciado cuja compreensao plena supode a
percepcdo de uma relacdo entre ele e um outro, ao qual necessariamente uma de suas
inflexdes remete.” (GENETTE, 2010, p.12).

Essas inflexdes remetem a um arcabouco literdrio proveniente da obra
lovecraftiana que Stephen King toma para si. O objeto estético é usado como
referéncia para que a aproximacdo ocorra de forma mais efetiva e os elementos

presentes na obra de Lovecraft sejam percebidos de forma mais gradual pelo leitor.
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Uma terceira forma de intertextualidade muito presente nos autores é o plagio, a
copia intencional de determinado elemento como “um empréstimo nao declarado, mas
ainda literal” (GENETTE, 2010, p. 12) do elemento estético de outro autor. E evidente
como objeto intencional da obra que Stephen King, como grande fa de Lovecraft,
empreste das criagdes do criador das narrativas de Cthulhu para elaborar suas
narrativas.

As conexdes, a0 menos com leitores que comungam da mesma leitura, auxiliam
0 processo de recepcao das obras, ambientando seu conto em uma atmosfera tao
antiga quanto a criatura que pretende causar o medo c4smico.

Nesse aspecto, no conto N, King apresenta o nome da possivel criatura que
assola a mente dos personagens como Cthun: “Ele escreve CTHUN em letras
maiusculas grandes. Entdo mostra para mim e, quando faco que sim com a cabeca, ele
rasga a folha em pedacinhos e se pde a conta-los (KING, 2011, p. 238)” ou em “Entao
eu olhei para cima. Olhei em volta. E vi o nome da coisa trancado em cada arbusto e
cada arvore ao pé daquele campo infernal: Cthun, Cthun, Cthun, Cthun. Olhei para o céu
em busca de alivio e vi as nuvens soletrarem aquilo enquanto atravessavam o azul:
CTHUN no céu.” (KING, 2011, p. 258) (grifo nosso). A apresentacao dessa entidade,
desse mecanismo, neste caso, mostra uma exploracdo direta dos mitos de Cthulhu,
como pode ficar evidente ao leitor na citacao seguinte do conto The Call Of Cthulhu

(1928):

La estavam o grande Cthulhu e suas hordas, ocultos sob as catacumbas viscosas e
enfim transmitindo, depois de eras incalculaveis, os pensamentos que semeavam
o medo nos sonhos dos homens sensiveis e os clamores imperiosos que
incitavam os fiéis a partir em uma jornada de libertacdo e restauracao.
(LOVECRAFT, 2013, p.88)

Ampliando esta perspectiva, no conto Crouch End (2013) King mais uma vez traz

os nomes das criaturas inimaginaveis para dentro de suas narrativas:
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As vogais estavam nos lugares errados e as consoantes tinham sido encarreiradas
juntas de uma forma que tornaria impossivel a qualquer lingua humana passar
por elas. Numa se lia CTHULHU KRYON, com mais daquelas cunhas arabicas por
baixo. YOGSOGGOTH dizia outra. R’YELEH dizia outra mais. Havia uma da qual se
lembrava em especial: NRTESN NYARLAHOTEP (KING, 2013, p. 150).

Essa colocacdo é constante nesse conto; as aparigdes do nome Cthun
transportam o leitor para uma narrativa na qual ele ndo estaria preparado para
encarar em um primeiro momento. O detalhamento do mecanismo, aliado a forma de
narrar o conto, em muitos aspectos fora da zona de conforto do leitor, delineiam um
espaco de incerteza intencional de King, um ambiente em que o leitor questiona se
esta realmente lendo a ja acostumada forma de King ou se esta frente a algo novo, algo
vindo de um espago desconhecido, elemento usual de Lovecraft.

Entrando no campo do hipertexto, a proposta de Genette (2010) aposta no nao
isolamento dos niveis de intertextualidade, a reflexdao entre as narrativas devera ser
pensada nao apenas nos elementos estéticos que formam as obras, como também em
conceitos psicolégicos e filosoficos.

Se em Eu sou o portal somos apresentados ao elemento fantastico pelo narrador-
protagonista, em N. a narrativa ira intercalar entre cartas, e-mails e outras formas de
correspondéncias, muito proxima da forma epistolar em que Drdcula, de Bram Stoker
(1897), foi escrito. Essa caracteristica, aliada ao discurso psiquiatrico em que a fala do
narrador se ampara, entrega ao leitor uma possibilidade diversa de assimilar as
referéncias entre a narrativa e o universo de Lovecraft pelo viés clinico, elemento este
muito vigente na narrativa lovecraftiana, o qual insere constantemente o discurso
cientifico, académico e médico nas tentativas, unanimemente falhas, de explicar os
mecanismos fantasticos. Esta constante falha e descrenca cientifica evidenciam a falha
humana frente ao fantastico e a fraqueza das relacdes humanas frente a estética

maravilhosa de seus contos.

SILVA, R. Horror césmico no fantastico...  p.77-90 86



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

Tomando como apoio essa caracteristica, King traz em N. um conjunto de
discursos que fardao questionar as certezas mais canonicas quanto ao conhecimento da
psique humana pela ciéncia. Sera este o ponto em que a hipertextualidade tem seu
maior fomento nessa analise, pois, tomando como apoio a proposta de Genette (2010,
p. 17) em que “a imitacao é, certamente, também uma transforma¢ao, mas de um
procedimento mais complexo, pois [..] exige a constituicao prévia de um modelo de
competéncia genérico, [..] capaz de gerar um numero indefinido de performances
miméticas”, as narrativas de ambos os autores vao se entrelacar em um interessante
mecanismo de referéncia, a partir do qual a existéncia de uma narrativa sé se da por
fato a partir da existéncia da outra.

Para deixar esse elemento mais claro, analisemos dois exemplos nos quais o
conhecimento académico é questionado pelos personagens intelectuais dos contos,
apontando uma perspectiva da obra de King que vai de encontro a de Lovecraft; a
indagacdo das certezas cientificas: “Va até la e compare a realidade a fantasia de N., ou
desista da ideia de escrever o artigo (ou livro). Mas o que é a realidade? Quem sou eu
para insistir que o mundo percebido pelos sentidos do Dr. B. é mais ‘real’ do que o
percebido pelos sentidos do falecido contador N.?” (KING, 2011, p. 245).

Ao encarar a fala de N., o Dr. Bonsait, personagem que narra a historia a partir
de anotacOes encontradas em sua casa ap0s sua morte, fica surpreso ao encarar o
lugar da némese de seu paciente, confrontando suas alucina¢des com seu pensamento
psicolégico apurado de psiquiatra. Contudo, ao se questionar quanto a certeza da
impossibilidade do elemento fantastico apresentado por seu paciente, o Dr. Bonsait
oscila. Suas certezas, antes pilares para sua profissao, tornam-se quebradicas e logo o
horror césmico toma conta de sua mente, tornando-o mais uma vitima daquele
estranho objeto invisivel a maioria, que o ira consumir logo em seguida, como seu

paciente também fora alguns meses antes.
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A quebra do paradigma da certeza cientifica é entdo elemento basilar da
narrativa lovecraftiana que esse conto de King reestrutura com uma nova estética. No
conto A Transi¢cdo de Juan Romero (2007) vemos mais uma vez, como repetido em
diversos outros contos do autor, a duvida frente ao fantastico a partir da palavra de

um personagem com certezas cientificas:

Dos eventos que ocorreram na Mina Norton a dezoito e dezenove de Outubro de
1894, ndo tenho vontade de falar. Um senso de dever a ciéncia é tudo o que me
impede de recordar, nos ultimos dias de minha vida, cenas e acontecimentos
cotados de um terror duplamente agudo, porque ndo consigo defini-lo
totalmente. Mas acho que antes de morrer devo contar o que sei da — direi
transicao de Juan Romero. (LOVECRAFT, 2007, p. 191)

Ha ainda diversos outros aspectos que aproximam esses autores e que servem
como base para esse processo de hipertextualidade, entre eles esta o questionamento
quanto as certezas basilares do mundo. Um exemplo acontece quando o Dr. Boisant
descreve as cartas como um elemento que pode ter fim, ja que sua vida rondava aquele
elemento fantastico, assim como acabou por levar seu paciente a morte: “Acho que
estas anotacoes... este diario... esta cronica da loucura evitada (talvez por um fio, me
parece que realmente quase “cai da ponte”)... acho que isso pode acabar agora.” (KING,
2011, p. 256).

Outra dessas propostas é o medo advindo de um espagco que nao pode ser
imaginado, como em A cor que caiu do céu: “Algo terrivel chegou aos vales e as colinas
naquele meteoro, e algo terrivel — embora eu ndo saiba em que propor¢io —
permanece 1a.” (LOVECRAFT, 2013, p. 135).

Tais elementos, aliados ao trabalho estético ardiloso de suas narrativas,
comungam entre si de forma primorosa, principalmente pelo grande apre¢o com que

Stephen King rearticula os instrumentos que seu mestre deixou a posterioridade.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Os apontamentos de Genette (2010) sobre os elementos transtextuais
emergiram nesse artigo como uma grande ferramenta de analise quanto as conexoes
das narrativas desses dois autores que marcaram, e ainda marcam seu tempo a partir
de um elemento estético especifico.

Foi possivel, a partir das duas propostas escolhidas para embasar a analise, a
intertextualidade e a hipertextualidade, perceber como o reflexo de um estilo literario
alcanca seus sucessores de forma tao impactante. Entender essas conexdes e percebé-
las como proposta de analise se mostrou um interessante e, pode-se adicionar,
empolgante exercicio de catarse estética. Pensa-se isso, pois encontrar os pequenos
detalhes que formam essas conexdes acaba reconstruindo a forma com que
determinado texto pode ser lido.

Tal reconstrucao é percebida no decorrer do artigo como um dispositivo de
aproximacdo, uma construcdo de um horizonte comum das narrativas, intencional
para Lovecraft e basilar para Stephen King, ambos atentando para uma caracteristica
que se repete na literatura fantastica desde entao.

Por fim, acredita-se que este trabalho cumpriu sua intengdo inicial de aproximar
a caracteristica do horror cé6smico de um escritor do inicio do século XX a um autor
que vem escrevendo desde os anos 1970 e permanece prolifico desde entdo. Essa
aproximacao, justificada através dos apontamentos de Genette (2010), mostra que a
literatura fantastica, além de permanecer como poderosa fonte de recriagdo estética, €

também um importante e fascinante veiculo de trabalho teorico a ser explorado.
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O NARRADOR CAPRICHOSO DE O QUE FAZEM MULHERES

THE WHIMSICAL NARRATOR IN O QUE FAZEM MULHERES

Katrym Aline Bordinhio dos Santos’

RESUMO: Algumas obras de Camilo Castelo Branco apresentam narradores que frequentemente se
comunicam com seus leitores e até mesmo esclarecem detalhes da producdo das préprias obras.
Diante disso, propomo-nos a abordar o narrador em O que fazem mulheres (1983), objetivando
monstrar como, neste romance, o narrador faz uso de procedimentos que o aproximam dos
demonstrados pelos narradores denominados de shandianos por Sérgio Paulo Rouanet, na obra Riso
e Melancolia (2007). Com esta reflexdo, sera possivel aproximar Camilo Castelo Branco e os
chamados autores shandianos.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco; romance; narrador.

ABSTRACT: Some novels written by Camilo Castelo Branco show narrators that often communicate
with their readers and even clarify details in the production of their own works. Therefore, we
propose to approach the narrator in O que fazem mulheres (1983) aiming to demonstrate how, in this
novel, the narrator makes use of procedures that bring him close to those presented by narrators
termed as shandianos by Sergio Paulo Rouanet in his work Riso e Melancolia (2007). With this
consideration, an approximation of Camilo Castelo Branco to those called shandianos authors will be
possible.

Keywords: Camilo Castelo Branco; novel; narrator.

Sérgio Paulo Rouanet, na obra Riso e Melancolia: a forma shandiana em Sterne,
Diderot, Xavier de Maistre, Almeida Garrett e Machado de Assis (2007), analisa uma
série de caracteristicas que aproximam os autores mencionados no titulo do referido
estudo em relacdo a utilizacao de estratégias literarias. A origem dessa forma esta na
obra A vida e as opinibes do Cavalheiro Tristram Shandy, de Laurence Sterne, e seus

contornos sao atribuidos, também, a Machado de Assis. De acordo com Rouanet:

1 Doutoranda, UFPR.
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Dirlamos que é uma forma caracterizada (1) pela presenca constante e
caprichosa do narrador [..]; (2) pela digressividade e pela fragmentacdo (obra
difusa, ndo-linear); (3) pelo tratamento especial, fortemente subjetivo, dado ao
tempo (os paradoxos da cronologia) e ao espaco (as viagens); e (4) pela
interpenetracao do riso e da melancolia. (ROUANET, 2007, p. 30)

Como se nota, a primeira questdo que o autor atribui a chamada forma
shandiana diz respeito a figura do narrador, que assume e explora um papel de
destaque, comportando-se de forma a demonstrar o controle que tem sobre a
narrativa (e mesmo aos que a leem), e mantendo interlocugdes com os leitores. Enfim,
exercendo o que o tedrico chama de hipertrofia da subjetividade, “que se manifesta na
soberania do capricho, na volubilidade, no constante rodizio de posi¢coes e pontos de
vista. E se manifesta na relacdo arrogante com o leitor, as vezes mascarada por uma
deferéncia aparente” (ROUANET, 2007, p. 35). O narrador caprichoso — shandiano,
portanto — sera o nosso interesse neste artigo.

O narrador de O que fazem mulheres faz jus a denominacdo de shandiano,
sempre disposto a dar suas opinides, comunicar-se com o leitor e demonstrar como o
controle da narrativa esta em suas maos. Ao mesmo tempo, faz questdo de se
aproximar do leitor e esclarecer mintcias sobre a tarefa de escrever. Com relagdo ao
tom ironico, assemelha-se ao também narrador shandiano de Memdrias Postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis.

Tanto o texto que precede os capitulos quanto o suplemento prefacio
apresentam proximidades com o texto introdutério da obra machadiana,
principalmente no que diz respeito a aproximacao com o leitor. No caso de Camilo
Castelo Branco, “o prefacio é de pura troga, e um dos visados o proprio autor, que,
recorrendo a ironia, se assume uma vez mais nas suas contradi¢cdes” (COELHO, 2001,

v.1, p. 376). No texto intitulado “Aos que lerem”, que funciona como um prefacio, apos
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expor algumas condi¢des de escrita do romance, o narrador camiliano ja trata de se

comunicar com o leitor, sem demonstrar benevoléncia:

Almas plebeias! ndo sabem o que é a fidalguia do talento, que tem alcac¢ar nos
astros, e nos antros lugubres da terra; ndo entendem este fadario do “génio”, que
eles chamam “excentricidade”, como se ndo houvesse um nome portugués que
dar a isto.

O leitor sabe o que isto é? ]Ja sentiu na alma o apertar de um caustico?
Excruciaram-no, alguma vez, os flagelos da inspiragdo corrosiva, como duas ongas
de sublimado?

Se ndo sabe o que isto é, estude farmacia, abra um expositor de quimica mineral,
e vera.

Ndo cuidem que podem ler um romance, logo que soletram. Precisam-se mais
conhecimentos para o ler que para o escrever. Ao autor basta-lhe a inspiracao, que
€ uma coisa que dispensa tudo, até o siso e a gramatica. O leitor, esse precisa mais
alguma cousa: inteligéncia; — e, se nao bastar esta, valha-se da resignagao.

Ora, esta dito tudo. (CASTELO BRANCO, 1983, pp. 1232-3, grifo nosso)

O comportamento caprichoso fica marcado pelas indagacdes e demonstragoes
de como o processo de escrita a que o narrador se dedica coloca-o numa posicao
superior. A ndo experiéncia atribuida ao leitor pode prejudica-lo na leitura, segundo o
narrador, que aproveita para indicar o estudo como uma saida. Ao questionar essa
experiéncia do leitor e valorizar o ato da escrita, ainda que deixando claro que se
reduz a inspiracdo, o narrador poe em discussdao a figura do escritor e do leitor,
demonstrando o carater metaficcional do romance.

Mais direto € o trecho destacado, momento em que o narrador esclarece a
necessidade de um tipo diferenciado de leitor, diverso daqueles que se acham aptos
para a leitura, questionando, caprichosamente, a capacidade do ledor. Para Jacinto
Coelho (2001, v.1, p. 101), “achamos nao sé a defesa de uma concepg¢ao da novela, mas
um testemunho sobre a existéncia de leitores com ela identificado, e suficientemente
numerosos para o novelista prosseguir na mesma senda, com aplauso do editor. O que

também pode ser uma tactica para conquistar adeptos”.
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Destaque-se o fato de que, ao afirmar que é mais dificil ler do que escrever, o
narrador demonstra a situacao social dos escritores da época que, como Camilo
Castelo Branco, escreviam para viver. Essa tematica nao € rara na obra camiliana, que
em muitos momentos abre espa¢o para que o suposto escritor da obra fale sobre suas
dificuldades e métodos de escrita. Neste caso, temos o relato da vivéncia de um
escritor romantico, as voltas com o trabalho de se inspirar. Diante dessa tarefa,
sublime, até mesmo a gramatica pode ser dispensada.

A frase final da citacdo assemelha-se a uma colocacao do personagem e narrador
machadiano Bras Cubas, ao afirmar que a obra em si € tudo. Ao explicitar que o ato da
leitura nao é algo simples, o narrador camiliano parece querer esclarecer o fato de que
é preciso que o leitor aprenda a ser participativo no processo de leitura, que sé ocorre
de forma satisfatéria se houver esfor¢o por parte dele. Aquele que nao possui a
inteligéncia, fundamental para o entendimento de um romance, deve resignar-se.

Em outros trechos do prefacio, além de deixar marcado seu controle diante do
que € narrado, o narrador chega ao ponto de guiar o leitor no processo de leitura,

incentivando-o a saltar paginas?:

Sei quantos devo, e que favores impagaveis me deveria, leitor bilioso, se eu lhe
encurtasse as horas com paginas galhofeiras, picarescas, salitrosas, travando bem
a malagueta, nos beicos de toda a gente, afora os seus.

Tenha paciéncia: ha de chorar ainda que lhe custe.

Se respeita a sua sensibilidade, fique por aqui; ndo leia o resto, que esta ai adiante
uma, ou duas sdo elas, as cenas das que se ndo levam ao cabo, sem distilar em
lagrimas todos os liquidos da economia animal. (CASTELO BRANCO, 1983, p.
1232)

Vemos que, além da relacao narrador/leitor, ja nos é esclarecida uma constante

do romance em questdo: a autorreflexividade sobre o modelo de romance romantico.

2 Tal como fara o narrador de Memdrias Péstumas de Brds Cubas, no decorrer do romance, ao sugerir
que se saltem capitulos inteiros: “Que me conste, ainda ninguém relatou o seu préprio delirio; faca-o
eu, e a ciéncia mo agradecera. Se o leitor ndo é dado a contemplacao destes fendmenos mentais pode
saltar o capitulo; va direto a narracao”. (ASSIS, 1992, p. 25)
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Interessa-nos entender, neste momento, como o narrador ironiza as lagrimas que
ainda hao de brotar no leitor que por acaso venha a desconfiar de que nao se trata de
um romance que aborde as ja comuns tematicas romanticas.

Nesse desafio metaficcional, o narrador apresentara um fato na vida de
Francisco Nunes, personagem que ndo aparecerd mais durante toda a narrativa, mas
que, por jogar um pedago de charuto no jardim da familia de Ludovina, acaba criando
o estopim para as desconfiancas de Jodo José Dias. Temos acesso, portanto, a uma
digressao narrativa, que explora a relacao de Nunes com o vicio do tabaco3. Em meio a
essa descricdo, o narrador ndo perde a oportunidade de demonstrar sua ironia diante
dos fatos e insere a primeira de muitas digressdes opinativas que vao aparecer,

desdenhando do sobrenome do personagem:

Que nome tao peco e charro! Francisco Nunes!

Pois se 0 homem chamava-se assim!?

Deus sabe que tristezas eram as dele por causa deste Nunes. O rapaz tinha talento
demais para escrever folhetins liricos, e outras cousas. Pois nunca escreveu
porque nao queria assinar-se Nunes.

Ha apelidos que parecem os epitafios dos talentos.

Um escritor Nunes morre ao nascer.

Bem o sabia ele. (CASTELO BRANCO, 1983, p. 1237)

Apresenta-se, assim, uma opinido a respeito de sobrenomes, demonstrando o
julgamento social desempenhado pelo narrador, e também metaficcional, a medida
que questiona a validade do sucesso na literatura, que pode muitas vezes ser avaliado
apenas pelo nome. O interessante € perceber como, em meio a explicacdo sobre a vida
do personagem, o narrador simplesmente emite uma opinidao, como se fosse um
pensamento em voz alta. O sobrenome, tampouco o sucesso de um escritor, ndo tem

relacdo qualquer com a descricio da caminhada do personagem. Assim, sem

3 Nesse capitulo, ha uma série de descricdes sobre os maleficios e componentes do tabaco, que
podem ser lidas levando em conta o espago que as descri¢des cientificas estavam ganhando na
literatura da época.
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demonstrar qualquer tipo de vinculacio tematica, deixa clara a colocagao
absolutamente arbitraria do assunto.

Dois outros momentos marcantes do ponto de vista da digressao opinativa que
aparecem durante o romance estdo relacionados especificamente a figura de D.
Angélica e a sua atitude de manter um amante, escondendo que ele era o verdadeiro
pai de Ludovina. Movido por esse drama, o narrador destina duas paginas inteiras a
exploracdo da funcao da mulher na sociedade, o que pode ser visto como um modo de
justificar o titulo de seu livro. Citamos alguns trechos que elucidam como se trata,
abertamente, da demonstracio de opinido do préprio narrador, que utiliza

justificativas para defendé-la. E o caso do capitulo XI:

Mulheres siao os melhores juizes de mulheres.

[..]

A mulher nao pode ser julgada por nés. Somos os senhores feudais da razao. A
nossa alcada respira a prepoténcia do baraco e cutelo. Estamos em insurreicao
permanente contra o santissimo apostolado de Jesus, que baixou seu divino braco
por igual sobre o homem e mulher.

Nao podemos superintender no foro do coragdo, porque a nossa jurisprudéncia é
toda de cabeca, e 0 nosso cédigo em pleitos da alma é estipido ou hipécrita.

[..]

Ficamos noés ca, os acambarcadores do entendimento escrevendo livros, que
sacrilegamente denominamos de moral derivada do Evangelho, e neles
demarcamos a profunda raia que extrema RAZAO de SENTIMENTO. A razio para
nds, o sentimento para elas. Se, todavia, o sentimento claudica nos preceitos da
razao pautada e insofrida, condenamos a mulher pela culpa de se deixar perder
na escuridade, a mingua de uma lampada que lhe negdramos. (CASTELO
BRANCO, 1983, pp. 1301-2).

O narrador interrompe o que estava contando para se dedicar a reflexao sobre
as mulheres e os juizos que se podem fazer sobre elas. Tamanha foi a mudancga de
assunto que, ao fim da reflexdo, ele admite nao saber se deve rasgar essas folhas do
manuscrito. De qualquer forma, nos parece que a intencdo € questionar o carater de D.
Angélica, atribuindo essa tarefa as leitoras, pois € a elas, no feminino, que ele se dirige

normalmente. Ao afirmar que os homens ndao podem julgar mulheres, tenta aproximar
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as leitoras e a narrativa, ao mesmo tempo em que indireta e ironicamente demonstra
sua opinido, mesmo que aparentemente tente isentar-se da responsabilidade, dizendo-
se inabil para tal ato.

Por fim, apresenta-se, ainda no mesmo capitulo, uma digressao extratextual,
retirada da biblia, com o intento de arrematar o julgamento que as leitoras poderiam

fazer sobre o caso:

Entao lhe trouxeram os escribas e os fariseus uma mulher que fora apanhada em
adultério: e a puseram no meio.

E lhe disseram: Mestre, esta mulher foi agora mesmo apanhada em adultério.

E Moisés, na lei, mandou-nos apedrejar estas tais. Que dizes tu logo?

Jesus, inclinando-se, escreveu com o dedo na terra.

E, como eles teimavam em interroga-lo, ergueu-se Jesus, e disse-lhes: O que de
entre vos esta sem pecado seja o primeiro a apedreja-la.

E, tornando a curvar-se, escrevia na terra.

Eles, porém, ouvindo-o, sairam um a um, sendo os mais velhos os primeiros; e
ficou sé Jesus e a mulher que permanecia, no meio, em pé.

Entdo ergueu-se Jesus, e disse-lhe: Mulher, onde estio os que te acusavam?
Ninguém te condenou?

Ninguém, Senhor; — respondeu ela. Entdo, disse Jesus: Nem eu tdo pouco te
condenarei: vai e ndo peques mais.

O SANTO EVANGELHO DE JESUS CRISTO, SEGUNDO S. JOAO — Capitulo VIILI.
(CASTELO BRANCO, 1983, p. 1306).

Desta vez no suplemento prefacio, novamente teremos a experiéncia de
interacao com o leitor, mas, conforme apontado por Jodo Paulo Braga Correia da Silva
(2011), ha, também, esclarecimentos sobre a criacao e a finalizacdo do romance.
Envolvido com as explicagdes que teve de formular, dada a pequena extensao da obra
(somente duzentas paginas), o narrador demonstra a preocupa¢ao com o leitor,

mesmo que de forma ir6nica:

Nao tolera um leitor sisudo que se lhe encampe a credulidade enfadonhas
narrativas que agorentam a verossimilhanca, ou enfastiam a atencao benévola.

Apés uma renhida desavenga da qual ia resultando a perda do manuscrito, que eu
insensatamente sacrificaria ao meu bem entendido orgulho, viemos ao acordo de
se publicar o magro volume com grandes margens, grandes entrelinhas,
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exuberancia de reticéncias, e alguns juizos criticos dos meus amigos que
serviriam de indigitar ao leitor em que paginas estdo as belezas que ele nao viu.
(CASTELO BRANCO, 1983, p. 1350)

A inteligéncia que o narrador dizia ser fundamental para a compreensao de um
romance, no texto inicial, agora é abertamente questionada quando da enganacgao
passivel de ser realizada apenas com a insercao de detalhes para o aumento de
paginas, que é visto como critério de avaliacao na literatura. Os juizos criticos “de
amigos” também venderiam uma ideia positiva sobre o romance, ja que especialistas o
tinham referendado, o que instigaria a leitura.

Vale destacar, também, a men¢do ao conceito de verossimilhanca, uma mostra
de que Camilo Castelo Branco trabalha, através de seus narradores, na tarefa de
“manter um equilibrio delicado entre sustentar a convic¢do do leitor e mostrar
abertamente a natureza iluséria do texto” (FRIER, 2005, p. 227). Mesmo duvidando da
capacidade dos leitores, ao se acharem suficientemente surpresos com algumas
exuberancias estéticas, entende que o questionamento da verossimilhanca pode
colocar abaixo qualquer romance. Isso nao acontecera somente no prefacio: “Mais de
uma vez, na verdade, a ficcdo abre fendas para o narrador por elas se esgueirar e,
galhofeiro, cinico, se apresentar ao leitor como negociante das letras” (COELHO, 2001,
v.2, p. 289).

Esse narrador cinico repassa ao leitor até mesmo supostas impressdes obtidas
por aqueles que lhe admiravam a escrita, numa atitude que poderia desautorizar

alguma opinido negativa porventura obtida:

O romance estava acabado. Os meus numerosos admiradores, que eu regalara
com a leitura dessas duzentas paginas, haviam asseverado, com a costumada
franqueza, que este volume era a flor da virtude a rescender perfumes de
deleitosa aspirac¢ao para as almas. (CASTELO BRANCO, 1983, p. 1349)

SANTOS, K. A. B. O narrador caprichoso...  p.91-103 98



Curitiba, v. 4, n, 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

Ainda chama a aten¢ao daqueles que podem nao ter entendido os rumos do
enredo: “De vinte leitoras, dez estao na duvida. Se V. Ex.2 é uma das dez perplexas,
desperte as suas reminiscéncias com os seguintes tragcos” (CASTELO BRANCO, p.
1351). Esse trecho caracteriza uma clara exemplificagdo do que é exposto por Jacinto

Coelho:

O leitor, previsto no texto como entidade virtual, serda um colaborador activo, um
co-autor, no momento em que se realiza cada leitura. Pode, porém, surgir
prefigurado no texto sob a espécie do narratdrio. (...) O narratario também pode
ser extradiegético, alheio, portanto, a ac¢cdo, e emergir ou abstractamente, como
todo e qualquer receptor da comunica¢do, ou mais ou menos individualizado,
concretizado, no didlogo que tende a travar-se entre as figuras denominadas do
narrador e do leitor — didlogo em que até as vezes ndo sé imaginamos como
“ouvimos” o leitor. (COELHO, 2001, v.2, p. 272)

No trecho do romance acima mencionado, e em outros momentos, veremos essa
resposta a supostos questionamentos por parte do leitor. Abre-se um espago para que
o leitor sinta-se ouvido, 0 que, supomos, compde uma das estratégias de aproximacao
com esse elemento, em meio a questionamentos de sua capacidade, caracterizando o
capricho com que é denominado o narrador shandiano.

Envolvido, ainda, no processo de elevacdo da qualidade de seus escritos, o
narrador se justifica diante das descricbes realizadas. A ideia parece ser a de
demonstrar que € preciso acdo por parte dos leitores, também, para acompanhar e

compreender os lances expostos no romance:

Cheio de encantadora modéstia, perguntei se a virtude da minha heroina
precisaria de mais trés ou quatro capitulos para ser vista a toda a luz celestial
com que a Providéncia lhe irradiara o espirito. Disseram-me, a uma, que nao
escrevesse mais uma so linha, que deixasse a perspicdcia das leitoras o desvelarem
mistérios do coragdo, que eu ndo saberia iluminar sem profand-los, que deixasse as
ldgrimas das almas sensiveis o fecho desta histéria, que esperasse, finalmente,
alguns anos, para entdo escrever a segunda parte da biografia da baronesa de
Celorico de Basto, que talvez os colégios de meninas adoptassem para uso das
educandas. (CASTELO BRANCO, 1983, p. 1349, grifo nosso)
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Novamente se toca na necessidade de o leitor saber interpretar o que lhe é
apresentado. A certeza de que a obra estava completa e que seria um sucesso de
vendas € abertamente admitida pela constatacdo de que podera até mesmo figurar
como um manual didatico de educandas. Lembremo-nos que o narrador sempre se
refere as mulheres leitoras, e, diante da moralidade e comportamento de Ludovina, a
obra poderia ser util para a educa¢ao nos colégios de meninas, instituindo um papel
didatico a literatura.

E interessante atentar para a quantidade de leitoras que ele imagina alcancar e o
fato de que sdao mulheres. Considera que sdao vinte mil em Portugal, e subentende,
portanto, que todas essas costumeiras leitoras se interessarao por seu romance. Essa
seguranca de publico ja aparece marcada quando da previsao de edi¢cdes que o livro
iria alcangar: “Convenci-me disto, e mandei ao meu editor o romance, com a profecia
de ser este um livro cuja décima edigcdo apenas bastaria para aquietar as ansias dum
terco do pais” (CASTELO BRANCO, 1983, p. 1349).

Outra forma de demonstrar que o narrador tem ciéncia da qualidade e método
de seus romances se mostra na insercdo do seguinte dialogo, que justifica a longa

citacao:

Ha pouco acabei eu de ler os doze capitulos passados a quatro luzeiros do orbe
literario, e um deles, acabada a girandola dos elogios, teve a descocada
impertinéncia de me dizer uma coisa assim:

— Os teus romances do meio em diante adivinham-se.

— Ora essa!

— Adivinham-se, e coxeiam por isso. O sexto sentido do romancista é o invento da
surpresa. A concatenagdo ldgica e natural dos sucessos danifica a peripécia, e
aguarenta a curiosidade do leitor.

— O leitor é que ndo é capaz de entender-te essa linguagem assaralhopada. Tu
calunias o gosto dos meus leitores. Sou informado pelo 6rgdo da opinido publica,
o 6rgao que eu mais respeito, o meu editor, que o bom senso dos consumidores
escolhe o romance verosimil, amalgamado com arte e discernimento, escrito de
modo que seja o reflexo da sociedade, e que possa de per si reflectir também na
sociedade, amoldurando-se nas formas costumeiras e exequiveis.

— Enfreia 14 os impetos, modesto escritor! ndo soltes a parlenda inexoravel.
Concordo com o bom senso publico. O natural e o reflectido da vida apraz e cativa
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o leitor; mas a previdéncia dos capitulos advenientes esfria o empenho, e dessabora
a curiosidade.

— Aceito a correcgdo, e tu aceita a aposta. Se adivinhares o enredo dos capitulos
subsequentes, eu prescindo dos meus titulos de Henri Heine, Alphonse Karr
portugués, e escrevo repertorios de hoje em diante. Se ndo adivinhares, escreve-
me uma critica literaria em que has-de provar aos incrédulos basbaques que eu
alojo na cabeg¢a um d'esses lobinhos cerebrais que chamam “génio” os galiparlas
da nossa terra. (CASTELO BRANCO, 1983, pp. 1314-5, grifos nossos)

O didlogo demonstra como a recep¢dao dos romances ja estava ameacada, haja
vista a repeticio de um modelo de enredo. O personagem comenta, conforme
destacado, como a ordem natural afastava a curiosidade dos leitores. Atribuindo esse
problema ao leitor que nao sabe ler, o narrador admite dar créditos somente a seu
editor, encerrando o assunto ao propor um desafio sobre a adivinhacao do desenrolar
do enredo.

O narrador problematiza, portanto, a questiao da verossimilhanga tanto no
folhetim quanto no préprio romance que esta narrando, o que configura um dos
momentos mais autorreflexivos do romance, demonstrando sua marca questionadora
quanto ao papel da literatura. Essa atitude do narrador camiliano é abordada por

Luciene Pavanelo:

Ao mesmo tempo em que utiliza um palavreado repleto de lugares-comuns
apreciados pelos leitores de folhetins romanticos, Camilo ridiculariza esses
mesmos procedimentos romanescos, fazendo uso da ironia apreciada pelo “leitor
inteligente”, cujo prazer tirado da leitura é de outra ordem. (PAVANELO, 2009, p.
4)

pd

E ai que vemos a marca autorreflexiva e ao mesmo tempo ir6nica, que
entendemos como diferenciadora do narrador shandiano. Ao optar por questionar o
modelo, ao mesmo tempo em que faz uso dele, o narrador atinge o leitor que busca,
que é aquele capaz de perceber essa manipulacao do enredo, e didatiza aquele que

ainda desconhece as questdes que envolvem um folhetim romantico. Ocorre uma
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comunicacdo com os diversos tipos de leitores, ainda que pautada pela ironia,
presente tanto no enredo quanto no modo de se dirigir ao leitor.

Em outro momento, num capitulo sem numero, o narrador apresenta “Cinco
paginas que é melhor nao se lerem”, formadas por digressdes mirabolantes que nao
acrescentam ao desenrolar da historia de vida de Ludovina, ainda mais se
considerarmos que “a Camilo, como a Dostoievski, impressionava, sobretudo, o
mistério do sofrimento dos inocentes” (COELHO, 2001, v.2, p.206). Acontece, portanto,
mais uma demonstracao de dominio diante do que se esta escrevendo, uma vez que se
pode até mesmo escolher em que momento as tais cinco paginas serao lidas, assim
como a constante inserc¢do de digressoes.

As digressdes em O que fazem mulheres sio marcantes devido ao proprio
subtitulo da obra (“Consideragdes Finais”), que esclarece tratar-se de um romance
filoso6fico. Assumir esse status logo na capa é uma forma de deixar claro para o publico
comprador como se pretende abordar o assunto, que ja € suficientemente destacado
pelo titulo.

O narrador camiliano age caprichosamente durante toda a narrativa, conforme
ja demonstramos, e parte desse capricho aparece nas diversas demonstragdes de
opinides e historias que ele faz questdao de mencionar em meio aos acontecimentos
que giram em torno da vida de Ludovina. Sem nenhum motivo aparente, o narrador
insere pequenas histérias, textos ou mesmo opinides a narrativa principal,
demonstrando o poder que tem de organizar o romance.

Lembremo-nos que a interagdo com o leitor marca o comportamento desse
narrador, que também fara uso desse expediente para explorar questdes relativas a
literatura como um todo através das digressdes. Como ja apontamos, a metaficcgao,
igualmente, mostra-se presente em O que fazem mulheres, e é interessante observar
como o narrador explora esse assunto por meio das digressdes, o que o aproxima

ainda mais dos narradores shandianos.
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O narrador de O que fazem mulheres, portanto, faz questao de demonstrar seus
conhecimentos sobre o romance e as expectativas dos leitores, o que nao deixa de ser
uma manifestacdo do poder que seu cargo dispde. Assim, nos parece que essa
caracteristica shandiana da presenca do narrador caprichoso fica muito bem marcada
neste romance camiliano, que, mesmo sem grandes manipulacdes por parte do
narrador no que diz respeito a cronologia, demonstra como tem controle sobre o que é

ali apresentado.
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DE VOLTA A NEGRITUDE: DAS ORIGENS A ALGUNS DESDOBRAMENTOS
BACK TO BLACKNESS: FROM ITS ORIGINS TO SOME OUTCOMES

Dayane de Oliveira Gongalves !

RESUMO: Este artigo objetiva fazer uma breve reconstrucio histérica do caminho percorrido pela
negritude, desde a sua origem até as problematizacdes acerca do conceito, no que dizem respeito a
uma “esséncia” do homem negro e a uma proposta de literatura “autenticamente africana”, passando
por diversos desdobramentos e pela influéncia negritudinista na poesia africana de lingua
portuguesa. A respeito dessa, também é pretensdo deste artigo refletir sobre os seus pontos de
aproximacao e de divergéncia com as diferentes facetas da negritude.

Palavras-chave: negritude; africanidade; poesia africana de lingua portuguesa.

ABSTRACT: This paper aims to draw a brief historical reconstruction of the path taken by blackness
from its origin to the controversies that permeate this concept. The purpose here is to discuss from a
type of “essence” of black men and a “genuinely African” literature proposal to its several outcomes
and the influence of blackness on the African Lusophone poetry. In this regards, this paper also
intends to reflect about both the points of approach and divergence between blackness multiple
facets.

Keywords: blackness; africaness; African Lusophone poetry.

1. NEGRITUDE: DE VOLTA AS ORIGENS

Do encontro em Paris, no inicio da década de 1930, entre, principalmente, trés
intelectuais negros — Aimé Césaire, da Martinica, Léopold Sédar Senghor, do Senegal, e
Léon-Gontran Damas, da Guiana Francesa — surgiu o jornal L’etudiant Noir (O
estudante negro) em 1934. Este foi o primeiro impeto do que mais tarde se
transformou no movimento da negritude, manifestacao literaria de carater
revolucionario, anticolonial e antirracista, cuja proposta era promover um momento

de tomada de consciéncia de ser negro e de assun¢ao dessa identidade negada no

1 Graduanda, UFOP.
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processo da colonizagdo, através da afirmacao racial e de um retorno as raizes da
cultura africana. O jornal, cujo nome se explica por ter sido criado por estudantes
negros na Europa, nasceu dois anos ap0s a revista Légitime Défense (Legitima defesa),
de 1932, organizada por estudantes negros antilhanos, que se extingue antes mesmo
do seu segundo numero, tendo sido proibida pela policia. L’étudiant Noir, assim como
fazia Légitime Défense, condenava as politicas de assimilagdo cultural, as praticas de
opressao colonial e o racismo.

Embora o L’etudiant Noir tenha sido um marco do surgimento da negritude,
cabe dizer que o movimento s6 seria batizado com esse nome alguns anos mais tarde,
em 1939, quando € publicada a primeira versao da obra-prima de Aimé Césaire, o
extenso poema-manifesto Cahier d’'un Retour au Pays Natal (Didrio de um retorno ao
pais natal), no qual, pela primeira vez, irrompe a palavra “negritude”, inserida dentro

de uma tentativa de conceituacao metaférica que faz o poeta:

[...] minha negritude ndo é uma pedra, sua surdez langada contra o clamor do
dia / minha negritude ndo é uma mancha de 4gua morta sobre o olho morto da
terra / minha negritude ndo é uma torre nem uma catedral / ela mergulha na
carne rubra do solo / ela mergulha na carne ardente do céu / ela perfura o
abatimento opaco com sua reta paciéncia. (CESAIRE, 2012, p. 65)

Faz-se necessario reconhecer, também, que o contexto em que se encontraram
Césaire, Senghor e Damas ajuda a compreender a necessidade do surgimento do
movimento. Eram jovens negros pertencentes a elite de seus paises. Nao por outro
motivo é que podiam estar em Paris, para onde foram a fim de realizar os estudos
superiores. Foi em terras europeias, portanto, que os trés puderam sentir na pele o
lugar e a forma de tratamento reservados ao homem negro. Ainda que fossem
membros de uma classe privilegiada, estavam marcados pelo estigma da cor, a qual
nao se pode esconder. Desse modo, imerso em uma atmosfera racista, de

subalternidade, o homem negro, “insultado, avassalado, reergue-se, apanha a palavra
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‘preto’ que lhe atiraram qual uma pedra; reivindica-se como negro, perante o branco,
na altivez” (SARTRE, 1968, p. 98).

Essa subversdo de valores através do processo de revalorizacao, a qual ilustra
Sartre, torna-se uma das marcas da negritude. Inicialmente influenciada pelo
surrealismo e pelo marxismo, a negritude propoe a subversao da logica ocidental e do
sistema de producdo do capitalismo, entre tantas outras. No Cahier d’'un Retour au
Pays Natal, Césaire materializa essas subversdes. O poeta evoca a loucura, impingindo-
lhe um valor positivo. Recusa o dominio das técnicas de produc¢ao ocidentais — como
forma de negar as opressodes do capitalismo —, opondo a elas uma conexao telurica
com a natureza. O poema abusa do surrealismo para, a todo momento, expressar o
repudio a politica assimilacionista: “Porque vos odiamos a vds e a vossa razao,
reivindicamos a deméncia precoce e a loucura flamejante do canibalismo tenaz”
(CESAIRE, 2012, p. 35).

A influéncia do surrealismo é importante, sobretudo, nesse momento das
subversdes. A poesia negritudinista, embora tenha sido construida a partir da lingua
do colonizador, apossa-se dos fundamentos da vanguarda europeia como instrumento
para explodir a lingua francesa. Sartre reconhece que “com Césaire, a grande tradigao
surrealista se arremata, assume seu sentido definitivo e se destrodi: o surrealismo,
movimento poético europeu, é tomado aos europeus por um negro que o volta contra
eles e lhe consigna uma func¢do rigorosamente definida” (SARTRE, 1968, p. 113).

Assim também afirma Césaire, em entrevista para René Depestre:

Ndo renego as influéncias francesas. Quer eu queira ou ndo, sou um poeta de
expressao francesa e é evidente que a literatura francesa me influenciou. Mas
aquilo sobre o que eu insisto é que houve, a partir dos elementos que me eram
fornecidos pela literatura francesa, um esforg¢o para a criacdo de uma lingua nova,
capaz de exprimir a heranga africana. [..] Estava pronto a acolher o surrealismo
porque ele era um instrumento que dinamitava o francés. Ele langava tudo aos
ares. (CESAIRE apud DEPESTRE, [19-?], n.p.)
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A subversao, nao se deve esquecer, comec¢a primeiramente pela intitulacao do
movimento: négritude. O termo se origina do francés négre, que carrega um carater
depreciativo e desdenhoso ao se referir ao homem negro, e se contrapde a noir, que,
por sua vez, seria a forma respeitosa. Césaire, ao escolher uma derivacao do negre,
inverte o sentido vigente e da ao termo um novo significado. Dessa forma, o poeta
definiu a negritude assim: “uma revolucdo na linguagem e na literatura que permitiria
reverter o sentido pejorativo da palavra negro para dele extrair um sentido positivo”
(CESAIRE apud BERND, 1988, p. 17). Foram esses atos subversivos que
fundamentaram a concepgdo de negritude construida por Césaire, que constitui uma

das duas principais em que o movimento se dividiu.

2. NEGRITUDE FRAGMENTADA: AIME CESAIRE E LEOPOLD SEDAR SENGHOR

Segundo Carlos Moore (2010), a negritude surge da unido de esforcos entre os
seus trés principais porta-vozes — Césaire, Damas e Senghor —, mas, tao logo nasce,
ela se fragmenta em duas orientacdes divergentes: uma, percorrida por Césaire e
Damas, e a outra, em oposicao, por Senghor. Moore afirma que Césaire e Damas teriam
se apoiado no marxismo para sustentar uma negritude de carater politico mais radical,
que defendia a emancipacio de todas as coldnias da Africa e da Asia, embora tivessem
um posicionamento contraditério em relagdo as colonias francesas do Caribe, para as
quais sO6 desejavam a autonomia. Para os dois, ndo poderia haver emancipacdo sem
confronto, e o fundamental seria lutar contra toda forma de opressdo, contra a
alienagao cultural e o racismo, por meio de uma afirmagdo racial que se daria em
convergéncia com um retorno as raizes da civilizacao africana. Senghor, por outro
lado, construia uma negritude que se opunha a independéncia das col6nias. Para ele,
seria possivel uma coexisténcia pacifica entre a civilizacdo colonizadora e a

colonizada. Esse traco emerge da poética de Senghor, na qual expressa o perdao aos
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colonizadores, o desejo de reconciliacdo e a fraternidade entre o mundo negro e o
mundo branco, bem como a sua relacio com a religido catoélica. O perdao, a
fraternidade e a adorag¢ao ao Deus catolico podem ser constatados no poema “Neve
sobre Paris”: “Meu coracdo, Senhor, derreteu-se como a neve sobre os telhados de
Paris / Ao sol da tua dogura. / Suavizou-se para com os meus inimigos, para com o0s
meus irmaos brancos sem neve” (SENGHOR, 1969, p. 28).

Importa saber, ainda, que para Senghor a efetivacdo de uma “Civilizacdo do
Universal” (SENGHOR apud MOORE, 2010, p. 21) s6é poderia ocorrer através de uma
mesticagem cultural, que preencheria a incompletude do mundo negro e do mundo
branco. E com esse propésito de integracio que ele sugere o casamento entre a logica
— como sendo um valor propriamente do europeu — e a emo¢ao — como um valor
proprio do negro — na polémica afirma¢dao de que “a emocao é negra e a razao €
helénica” (SENGHOR apud MOORE, 2010, p. 21).

Essa divisao dicotomica que faz Senghor é problematica a partir do momento
em que cria uma negritude essencialista, para a qual o negro possuia uma “alma
negra”, o que justificaria que o homem negro possuisse uma maior sensibilidade,
sensorialidade e comunhao com as forgas c6smicas, como se a esse homem coubesse o
“privilégio” de se conectar com o universo através de um processo simbidtico. Uma
vez que essa acep¢do reforca os valores misticos e espirituais proprios do homem
negro em oposicdo aos valores proprios do homem branco, essa negritude
essencialista é responsavel por fortalecer o estere6tipo do negro primitivo, incapaz de
ser racional e, portanto, de atingir um elevado conhecimento cientifico e tecnoldgico.
Esse ponto de vista constituiria, deste modo, uma espécie de racismo as avessas.

Senghor ndao poupou esforgos para manter a negritude restrita “ao campo
puramente literario e estético” (MOORE, 2010, p. 22). Césaire, por outro lado,
sobretudo no pos-guerra, momento em que as empreitadas anticolonialistas haviam

tomado um novo félego, continuou a levar a negritude para uma concep¢do mais
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ideoldgica e politica. Entretanto, anos mais tarde, o poeta reconheceu ter sido um erro:
“Sou a favor da negritude do ponto de vista literario e como ética pessoal, mas eu sou
contra uma ideologia fundada na negritude. [...] quando uma teoria, digamos literaria,
se coloca a servigo de uma politica, acredito que ela se torne infinitamente detestavel”
(CESAIRE apud DEPESTRE, [19-?], n.p.). Foi também nesse momento pds-guerra que
Césaire se emancipou da ideologia marxista. Motivado pelos ideais renovadores de
Frantz Fanon e Cheik Anta Diop, o martinicano escreveu a Carta a Maurice Thorez —
influenciado, sobretudo, pela teoria fanonista de que o racismo seria um fend6meno
autonomo que nao poderia ser meramente diluido na “luta de classes” —, da qual vale
destacar o seguinte trecho, em que Césaire justifica a autonomia da negritude em
relacdo ao marxismo, negando a subordinagdo daquela a esse: “Nao € a vontade de
lutar a s6s ou de desdenhar qualquer alianca. E a vontade de nio confundir alianca
com subordinacio. Solidariedade com rentncia” (CESAIRE apud MOORE, 2010, p. 29).

Quando Senegal tornou-se independente, no ano de 1960, Senghor — sem
renunciar a sua nacionalidade francesa — tornou-se o primeiro presidente. Moore
afirma que o senegalés permaneceu em perfeita concordancia com a Franc¢a, deixando
evidente que “a negritude lhe serviria como cortina de fumaga” (MOORE, 2010, p. 30).
Seu governo teria escondido “ndo somente seu rosto assimilacionista, seu habil
oportunismo politico, mas também a sua proposta de cooperacdo submissa com o
neocolonialismo imperial” (MOORE, 2010, p. 30). Durante os vinte anos em que
Senghor foi presidente, permaneceu o siléncio de Léon Damas e de Aimé Césaire.

No final da década de 1980, na qual morreram Cheikh Anta Diop e Damas,
Césaire pronunciou seu ultimo discurso a respeito de uma teorizacdo sobre o
movimento. Nele, o poeta apresentou uma conceituacao que pode ser tomada como

definitiva:

[..] 2 Negritude, em seu estagio inicial, pode ser definida primeiramente como
tomada de consciéncia da diferenca, como memoéria, como fidelidade e
solidariedade. Mas a Negritude ndo é apenas passiva. Ela ndo é da ordem do
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esmorecimento e do sofrimento. [...] A Negritude resulta de uma atitude proativa
e combativa do espirito. Ela é um despertar; despertar de dignidade. Ela é uma
rejeicao; rejeicao de opressao. Ela é luta, isto é, luta contra a desigualdade. Ela é
também revolta. [..] A Negritude foi tudo isso: busca de nossa identidade,
afirmacdo do nosso direito a diferenca. [...] Eu penso em uma identidade ndo
arcaizante, devoradora de si mesma, mas sim devoradora do mundo, isto é:
apoderando-se do presente, para melhor reavaliar o passado e, mais ainda, para
preparar o futuro. (CESAIRE, 2010, pp. 109-113).

3. SOB UM NOVO PRISMA: A NEGRITUDE COMO O TEMPO FRACO DE UMA
PROGRESSAO DIALETICA

Em 1948, do meio intelectual francés, emergiu o primeiro ponto de vista
“branco-europeu” sobre a negritute. Orphée Noir (Orfeu negro), escrito por um dos
maiores nomes da literatura francesa, Jean-Paul Sartre, serviu de prefacio a Anthologie
de la Nouvelle Poésie Negre et Malgaxe (Antologia da nova poesia negra e malgaxe),
organizada por Léopold Senghor. Nesse ensaio, em tons elogiosos, Sartre declara que a
poesia negra de lingua francesa seria, em seu tempo, “a Unica grande poesia
revolucionaria” (SARTRE, 1968, p. 96).

O fil6sofo aproxima o proletario branco do homem negro em razdao de ambos
pertencerem a mesma classe oprimida pelo sistema capitalista, mas reconhece de
imediato que ao negro cabe, primeiramente, a tomada de consciéncia de sua raca, pois
€ necessario que, em um momento anterior ao que todos os oprimidos deverao se unir
em um mesmo combate contra a opressao de classe, haja a luta contra a opressao de
raca, ou seja, contra o racismo. Essa luta marcada pelo momento de tomada de
consciéncia, Sartre reconhece como sendo a negritude, o “momento da separagdao ou
da negatividade: este racismo anti-racista é o inico caminho capaz de levar a aboli¢ao
das diferencas de raca” (SARTRE, 1968, p. 98).

A consciéncia de raca, na concepcao de Sartre, esta concentrada na “alma negra”.

Nesse aspecto, o fildsofo francés se aproxima mais da concepc¢dao de negritude
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senghoriana. O negro precisa encontrar a sua negritude, quer seja de maneira objetiva
— nos tracos verificados nas civilizagdes africanas — quer seja de forma subjetiva:
“descobrir a esséncia negra nas profundezas do seu coracao” (SARTRE, 1968, p. 99).
Nesse sentido, a poesia negritudinista é definida pelo filésofo como “evangélica” e
manifesta “a alma negra”, a “negritude reencontrada” (SARTRE, 1968, p. 100). Cabe
entdo, ao negro, “morrer para a cultura branca a fim de renascer para a alma negra”
(SARTRE, 1968, p. 108).

Ao dizer que a negritude € um “racismo anti-racista”, Sartre, possivelmente, nao
quis dar a entender que o movimento era uma cépia inversa do racismo branco. Nao
se trata de um contradiscurso inversamente proporcional e simétrico, de difundir o
0dio do negro sobre o branco ou de impor uma supremacia da raca negra em
detrimento da raca branca. Para além disso, trata-se de uma revalorizagdo da raca
negra e da negacdo da assimilagcdo, através de um grito negro que seria
suficientemente revolucionario, de modo a ser o inico meio capaz de se chegar a uma
sociedade sem diferencas de raca. E por esse motivo que Sartre afirmou que a
negritude “aparece como o tempo fraco de uma progressao dialética” (SARTRE, 1968,
p. 126). Assim sendo, o racismo praticado contra os negros seria a tese, e a negritude a
antitese, o momento da negacdo. Nao sendo ela autossuficiente, entretanto, é
necessaria a formulagdo da sintese, que € a realizacdo do humano em uma sociedade
sem racas. Dessa forma, o filésofo francés sugere que a negritude precisa ser
ultrapassada. Ela é importante como acontecimento passageiro, capaz de abalar os
alicerces do mundo, ndo sendo o término, mas o meio — o Unico possivel — que deve
ser atravessado para se alcan¢ar o verdadeiro humanismo. Para alcanga-lo, no entanto,

é inevitavel que a negritude esteja destruida.
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4. ECOS DA NEGRITUDE: A POESIA NEGRITUDINISTA NO ESPACO DA AFRICA
LUSOFONA

O aparecimento da negritude nas literaturas dos paises africanos de lingua
portuguesa € um assunto envolto em controvérsias. Em 1953, o ensaista angolano
Mario de Andrade Pinto afirmou que, por muito tempo, Ilha de nome santo, de 1942 —
obra poética do sao-tomense Francisco José Tenreiro — teria sido a estreia da
negritude na lingua portuguesa. Esse pressuposto foi reafirmado durante mais de
vinte anos por diversos outros nomes (cf. LARANJEIRA, 1992, p. 57). Entre esses
nomes, destaca-se o posicionamento de Alfredo Margarido, que em 1978 afirmava, em
relacdo ao Ilha de nome santo, que a negritude ocorria “de maneira gritante” (p. 58)
nos paises africanos luso6fonos. Todavia, alguns anos mais tarde, Margarido recua em
relacdo a sua prépria afirmacdo e critica Mario de Andrade por ter conferido um
carater negritudinista ao primeiro livro de Tenreiro, uma vez que o poeta “ndo possuia
suporte histérico, porque o conceito ainda nao existia em lingua portuguesa na época
referida” (MARGARIDO apud LARAN]JEIRA, 1992, p. 58). Portanto, para Margarido, o
marco inicial da negritude em lingua portuguesa passa a ser o Caderno de poesia negra
de expressdo portuguesa, de 1953, organizado por Tenreiro e Mario de Andrade, para o
qual o poeta da ilha escolhe o poema “Corac¢do em Africa”.

Também a postura critica assumida por Salvato Trigo, em 1979, vai em direc¢ao
contraria aquela que afirma haver negritude em Ilha de nome santo, e vai ainda mais
além ao afirmar, de forma generalizada, que ndao ha negritude na poesia africana de
lingua portuguesa. Para Trigo, “poeta da mulatitude” — categoria sugerida por Russel
Hamilton — seria uma melhor definicdo para o poeta sdao-tomense, ou poeta do
“crioulismo” (TRIGO, 1994, p. 7), categoria criada por ele proprio. Para consolidar seu

posicionamento, Trigo afirma que a definicio dada de negritude por Tenreiro é
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simples e vaga, e que a visdao a respeito da negritude manifesta no ensaio do sao-
tomense Acerca da literatura negra “nao corresponde, na esséncia, aquela que os seus
apostolos francofonos pregaram” (TRIGO apud LARANJEIRA, 1992, p. 61).

E certo que em alguns poemas, como em “Cancdo do mestico”, Tenreiro encarna
a figura do “poeta da mulatitude”. Nos versos “Nasci do negro e do branco / e quem
olhar para mim / é como se olhasse para um tabuleiro de xadrez” (TENREIRO, 1994, p.
27), o eu-poético evidencia um orgulho ndao excludente de uma de suas duas origens.
Ao contrario, o orgulho é reiterado quando ele diz ter “uma alma feita de adicao” (p.
27). O poema, claramente, nao pode ser classificado como negritudinista, embora se
possa pensar que o desejo de mesticagem cultural do eu-poético se assemelhe, em
alguma medida, com o desejo do eu-poético dos poemas de Senghor, ainda que esse
ultimo nao seja mestico. De fato, o poema nao se encaixa no parametro do orgulho da
identidade negra, uma vez que a identidade que o sujeito poético se orgulha de possuir
¢ transitiva: o orgulho de ser negro bem como o orgulho de ser branco esta
diretamente relacionado com a sua conveniéncia, o que fica expresso nos versos:
“Quando amo a branca / sou branco... / Quando amo a negra / sou negro” (p. 28).

E precipitada, de todo modo, a conclusdo de que nio ha negritude em Ilha de
nome santo. No poema que da nome ao livro, por exemplo, é possivel depreender
aspectos marcantes da negritude. “Ilha de nome santo” é a maneira como o poeta se
refere a ilha onde nasceu, a [lha de Sao Tomé, da qual trata o poema de pura exaltacao,
em versos livres. O poema € um hino a terra natal e ao seu povo. O poeta da destaque,
através de um processo descritivo, para as riquezas, para os costumes e para as
belezas do lugar, onde as variadas plantacdes perdem-se de vista e morrem na quebra
de um “mar azul como céu mais gostoso de todo o mundo!” (TENREIRO, 1994, p. 53).
Na ultima estrofe, o poeta destaca que, ainda que a ilha tenha sofrido as interferéncias
da colonizacdo, ela é a “terra de homens cantando vida que os brancos jamais

souberam” e “terra do negro leal forte e valente que nenhum outro” (p. 54). Nesses
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versos fica evidente a negritude exaltada, através da positivacdo de uma cosmovisao
negra, a partir do negro que canta a vida e pela adjetivacao dos negros com valores
que seriam mais presentes neles do que nos homens de outras ragas. Portanto, se ndo
havia ainda suporte historico que legitimasse uma influéncia da negritude franc6fona,
parece certo afirmar que ja havia uma formulagdo estética na poesia de Tenreiro com
aspectos convergentes aos fundamentos do movimento francéfono, mesmo que esse
ainda nao fosse reconhecido como “negritude” no espaco da Africa lus6fona.

Se por um lado, a poesia do sdo-tomense gera essa tensdao acerca de sua
classificagdo — negritudinista ou ndo —, por outro lado, em Mogambique, na década
de 1960, quando os animos do nacionalismo estdo aflorados em razao do inicio da
Guerra da Independéncia de Mogambique, emerge uma poesia na qual a presenca da
negritude ndo pode ser negada. José Craveirinha, primeiro autor africano a ganhar o
Prémio Camées, em 1991, assim como Tenreiro, era filho de pai portugués e mae
africana. Em sua poesia, contudo, é a identidade africana e o orgulho da raca negra que
sobressaem. Seu primeiro livro publicado é Xigubo, de 1964, ano que marca o inicio da
guerra pela libertagdao nacional. Coincidéncia ou nao, xigubo é uma expressao do xi-
ronga, lingua falada pela mae do poeta, a qual designa uma danga guerreira
tradicional, que inicia ou finaliza uma batalha. O uso da expressdo em xi-ronga que da
titulo ao livro ndo € um caso isolado. Sao recorrentes os aparecimentos dos termos em
lingua nativa, o que pode ser entendido como uma estratégia de romper com o uso
homogéneo do portugués, como forma de marcar a resisténcia a imposicdo cultural,
assim como fez Césaire, que também usou de forma estratégica o surrealismo para
dinamitar a lingua do colonizador.

A negritude assumida se apresenta em diversos momentos de Xigubo. No poema
“Manifesto”, o sujeito poético, empoderado, glorifica a beleza do seu corpo negro,
estabelecendo um novo padrao de beleza, contrario ao padrao ocidental: “Oh! / Meus

belos e curtos cabelos crespos / [...] E minha boca de labios timidos / cheios da bela
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virilidade impia do negro / [..] Ah, Mde Africa no meu rosto escuro de diamante / de
belas e largas narinas masculas” (CRAVEIRINHA, 1980, pp. 33-34). No mesmo poema,
0 sujeito poético faz transparecer a sua ligacdo com o cosmos, caracteristica que €
também marcante no Cahier d’un Retour au Pays Natal. No poema de Craveirinha, essa
ligacdo aparece nos versos: “e minhas maravilhosas maos escuras raizes dos cosmos /
nostalgicas de novos ritos de iniciacao” (CRAVEIRINHA, 1980, p. 33). Nesses versos,
cabe observar outro traco que se aproxima da poética de Césaire. O sujeito poético
mergulha na ancestralidade da Africa para recuperar seus valores e, por conseguinte,
seu orgulho de ser africano, mas a nostalgia que o poeta sente é do futuro, sua
orientacao é prospectiva. Em outros poemas do mesmo livro, como no “Poema do
futuro cidadao”, esse desejo de mudanca e de construcido de um futuro novo e
diferente é ainda mais marcante. E também interessante observar em “Manifesto” um
outro traco estético que rememora a poesia de Césaire. O sujeito poético subverte,
através do processo de revalorizagao, alguns termos que eram usados de forma
pejorativa pelo colonizador, tais como “bréu”, para se referir a cor negra do homem
africano, e “selvagem”, para se referir a um comportamento que se oporia ao do
homem ocidental e civilizado. Assim, Craveirinha retoma esses termos em sua poesia e
os converte em adjetivos com carga positiva, nos versos: “o calido encantamento
selvagem da minha pele tropical” e “Oh! E meu peito da tonalidade mais bela do bréu”
(p. 34).

Entre Aimé Césaire, Francisco José Tenreiro e José Craveirinha, uma outra
aproximacao pode ser observada em poemas como “Cahier d’'un Retour au Pays Natal”,
“Mios” e “Africa”. Nos trés textos, nota-se a negacao de uma sabedoria tecnicista,
propria do homem ocidental, em favor da valorizacdo de uma outra sabedoria, que
seria intrinseca ao homem negro, que estaria conectado com o cosmos e em uma

relagdo de comunhao com a natureza. Em Césaire:
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Os que ndo inventaram nem a poélvora nem a bussola / que nunca souberam
domar o vapor nem a eletricidade / os que ndo exploraram nem os mares nem o
céu / mas aqueles sem os quais a terra ndo seria a terra / gibosidade tanto mais
benfazeja quanto mais a terra deserta a terra / silo onde se preserva e amadurece
0 que a terra tem de mais terra. (CESAIRE, 2012, pp. 63-65)

Em Tenreiro:

Maos pretas e sabias que nem inventaram a escrita nem a rosa-dos-ventos / mas
que da terra, da arvore, da 4gua e da musica das nuvens / beberam as palavras
dos coras, dos quissanges e das timbilas que o mesmo é / dizer palavras
telegrafadas e recebidas de coracao em coragdo. / Maos que da terra, da arvore,
da agua e do coragdo tam-tam / criastes religido e arte, religido e amor.
(TENREIRO, 1994, p. 64)

E em Craveirinha:

E aprendo que os homens que inventaram / a confortavel cadeira eléctrica / a
técnica de Buchenwald e as bombas V2 / acenderam fogos de artificio nas pupilas
/ de ex-meninos vivos de Varsévia [..] mas ja ndo ouvem a subtil voz das arvores
/ nos ouvidos surdos do espasmo das turbinas / ndo léem nos meus livros de
nuvens / o sinal das cheias e das secas / e nos seus olhos ofuscados pelos clardes
metaldrgicos / extinguiu-se a eloquente epidérmica beleza de todas / as cores
das flores do universo. (CRAVEIRINHA, 1980, pp. 16-17)

5. ANEGRITUDE NA MIRA DA CRITICA: RENE DEPESTRE E WOLE SOYINKA

A negritude também foi alvo de muitas criticas, sobretudo na década de 1980. E
em 1980, precisamente, que René Depestre, poeta e ativista politico haitiano, escreveu
o ensaio Bonjour et Adieu a la Négritude (Bom dia e adeus a negritude), em que se
concentram diversos apontamentos problematizadores que dizem respeito ao
movimento, sob a 6tica do marxismo. O haitiano afirma que a ideologia escravista teria
criado as categorias raciais, que deram origem a uma dupla simplificacdo: “membros

de diferentes nacdes europeias e diferentes condi¢des sociais foram feitos brancos, e
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membros de diferentes etnias africanas e diferentes condi¢bes sociais foram feitos
negros por um dogma racial desvalorizador” (DEPESTRE, [19-7], s.n.). Essa dupla
simplificacdo seria uma forma estratégica de fragmentar a luta de classes, que deveria
ser a verdadeira luta de todos os oprimidos, brancos e negros. Era inconcebivel, para
Depestre, que o aspecto mais superficial do homem, ou seja, a sua cor, tivesse se
tornado a esséncia do processo de tomada de consciéncia racial: a negritude. Dessa
forma, o carater essencialista desse movimento, sobretudo propagado por Senghor, é
o ponto central da critica do haitiano. O proprio Césaire, em entrevista concedida a
Depestre (2016), também na década de 1980, reconhece e afirma concordar com o
ponto de vista dos que criticam certos usos que foram feitos da negritude, por
exemplo, a negritude baseada em uma esséncia negra; o martinicano declara que nao
renega a negritude, mas que tem para ela olhos mais criticos.

Depestre, quando escreveu o ensaio, acreditava que o par “classe/raca” estava

com os seus dias contados. Para ele:

Os tragos dos novos tipos sociais que vado substituir brancos e negros se
desenham, timidamente desfigurados, nas gestacdes atrozes da histéria. Pode-se,
entretanto, estar certo de uma coisa: ndo é o mito odiosamente homicida de
"raca", mas a forga e a beleza de uma solidariedade irrestrita que tem chances de
unificar os povos do planeta com o odor de maré de uma nova ordem redentora
da economia, da cultura e da comunicac¢ao. (DEPESTRE, [19-7], s.n.)

Sendo assim, a ideologia da negritude nao poderia vigorar; seria necessario que
a categoria da raca desaparecesse. Nao haveria, assim, negritude para amanha.

Também o escritor e ativista politico nigeriano Wole Soyinka, primeiro africano
a ganhar um Prémio Nobel de Literatura, em 1986, fez as suas criticas a negritude, mas
cabe aqui um recorte para focar estritamente nas criticas de Soyinka que dizem
respeito aos impactos que o movimento causou na literatura africana. O carater
essencialista da negritude, o qual buscava a expressao da “alma negra”, levou a uma

padronizacdao do que seria uma literatura “autenticamente africana”, resultando em
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uma estética que nao considerava auténtica a literatura nao afeita aos padroes
negritudinistas, isto é, que ndo contemplasse a expressao da esséncia racial negra.
Contra essa corrente, ergue-se a literatura de Soyinka, com “uma perspectiva mais
ampla, embora seu discurso seja claramente o de um membro da ra¢a negra e de um
filho do continente africano” (REIS, 2011, p. 85). Portanto, para Soyinka é inaceitavel
que a negritude tome para si a imagem de um negro primitivo, que sé seria capaz de
produzir uma literatura de formas simples e enraizada no folclore africano. Para o
nigeriano, essa seria uma literatura que ofereceria menos resisténcia, uma vez que
estariam fazendo um tipo de literatura ja esperado pela Europa. Além disso, a
glorificacdo idealizada da ra¢a negra teria sido um grande erro, a partir do momento
em que resultou em uma visdo acritica da Africa. A literatura de Soyinka também é
uma literatura da valorizacdo da raga negra, contudo, realizada de um ponto de vista
mais critico: “as ateng¢des se voltam para a dimensao politica da cultura e para a
necessidade de redescobrir as culturas nativas e, ao mesmo tempo, articula-las a
cultura europeia” (REIS, 2011, p. 89). Desse modo, Wole Soyinka estaria inscrito em
uma “Poés-negritude”, ndo no sentido temporal do prefixo, de “vir depois de”, mas no
sentido de ultrapassar, de “ir além”, de tratar-se de uma negritude revisada e,

portanto, mais critica (p. 88).

6. CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, compreende-se que a negritude foi importante e obteve éxito enquanto
movimento literario e cultural, mas a tentativa de algar um voo mais alto, como
ideologia de Estado, foi desastrosa, o que ficou comprovado pela frustracao popular
nas duas décadas em que Léopold Sédar Senghor foi presidente de Senegal e também
pela propria retratacdo de Césaire, nos anos 1980, ao confessar o equivoco cometido

de tentar levar a negritude ao patamar de ideologia politica.
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Quanto a querela da negritude nos paises africanos de lingua portuguesa, pode-
se entender que Ilha de nome santo ndo seja mesmo um livro negritudinista, mas um
livro com focos esparsos de negritude. Por outro lado, De coracdo em Africa, de 1964, o
qual inclui o poema homénimo — comentado anteriormente — pode ser inscrito na
categoria da negritude. Também, quanto a Xigubo, do mesmo ano, de autoria do
mocambicano José Craveirinha, ndo restam duvidas de que se trata de um livro
concentrado em poesias bem marcadas pelas caracteristicas da negritude francéfona.

Por ultimo, vale observar como o aspecto essencialista da negritude sempre foi o
principal alvo das criticas que a atingiram e é, portanto, o ponto de convergéncia entre
a critica de Soyinka e Depestre. A respeito dos posicionamentos de Sartre e Depestre, é
curioso notar como, através de caminhos distintos — o francés pelo caminho da
afirmacdo da negritude essencialista e o haitiano pelo caminho da rejeicdo —, ambos
chegaram a uma mesma conclusdao a respeito da necessidade de ultrapassar a
negritude, a fim de vencer a dupla alienacao: a de raga, em primeiro lugar, e, em
seguida, a de classe, a ser vencida através de todos os oprimidos, contra os opressores.
Sendo assim, o posicionamento dos dois pode ser sintetizado na conclusdo de
Depestre, de que nao ha negritude para amanha: “Caliban, o homem das boas
tempestades da esperancga, viu o Orfeu negro da sua juventude voltar dos infernos com
uma fada sem vida nos bracgos...” (DEPESTRE, [19-7], s.n.). Essa fada a qual se refere

Depestre ndo € outra que nao a propria negritude.
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VAMOS NOS A0 NOSSO REINO
LET US GO TO NOSSO REINO

Filipe Reblin?

RESUMO: A partir da narragdo de benjamim, uma crian¢a que vagueia entre o mundo magico que ele
mesmo (re)cria, temos contato, em o nosso reino (2004) de valter hugo mae, com uma narrativa que
carrega referéncias multiplas, numa grande busca pelo singular. Nosso objetivo neste artigo é
levantar uma possivel leitura acerca do que nos é apresentado no texto.

Palavras-chave: literatura portuguesa; valter hugo mae; o nosso reino.

ABSTRACT: It is through benjamin, a child who wanders between the magical world that he
(re)creates, that we have contact, in o nosso reino (2004) by valter hugo mae, with a narrative full of
multiple references, in a big search for the singular. Our goal in this article is to propose a possible
reading of the text.

Keywords: Portuguese literature; valter hugo mae; o nosso reino.

VENHA A NOS 0 NOSSO REINO

E impossivel comecarmos uma fala sobre valter hugo mae? sem deixar um
estranhamento presente. Na obra o nosso reino (2012 [2004]), esse estranhamento se
da por diversos fatores: uma escrita toda em minuscula, o uso das pontuagoes3 e, claro,

o enredo parodiado.

1 Doutorando, UFPR. Texto apresentado originalmente no IV Coléquio do Centro de Estudos
Portugueses da UFPR, "Poetas d'Orpheu, Futuristas e tudo!".

2 Optamos por usar a grafia mintscula, conforme os textos do autor. O mesmo ocorre com 0s nomes
dos personagens e da obra.

3 Cabe aqui tentarmos explicitar o que o autor, conforme entrevistas e falas (os links para as
entrevistas se encontram nas referéncias ao fim do texto), diz acerca do uso das palavras e de
pontuacao sem exclamacoes e interrogacdes. O primeiro ponto tem relagdo com a percepg¢ao, por
parte do autor, que o uso de mintusculas cria uma aceleragao, por ele desejada, no decorrer da leitura
feita pelo leitor. E de sua vontade que o leitor se precipite. Além disso, ele acredita que, em uma obra
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Queremos, de partida, guiados pelas palavras do proprio autor, verificar a sua
relacdo com a obra, a partir de uma entrevista dada, em 2008, a Isabel Coutinho, da

Revista [psilon:

Ao fim de dois dias, um domingo, com-ple-ta-mente moido do cére-bro, prestes a
entrar numa depressdao e a tele-fonar ao pro-fes-sor a dizer “ndo vou fazer
mestrado, ndo con-sigo escr-ever uma linha sobre isto, estou sem cabeca”, vi
subita-mente no ecra do com-puta-dor um doc-u-mento que dizia “era o homem”.
Abri e tinha uma unica frase: “era o0 homem mais triste do mundo.” [Primeira
frase do seu primeiro romance: “era o homem mais triste do mundo, como numa
lenda, diziam dele as pes-soas da terra, impres-sion-adas com a sua expressao e
com o modo como par-tia as pedras na cabeca e abria bichos com os dentes tao
cani-nos da fome.”] Nao sei se foi a lig-acdo mag-ica ao que eu estava a sen-tir, a
minha vida ali parada, prossegui aquela frase até as 52 pagi-nas escritas. Fui
lev-ado pela médo por aquele texto. Acabei “0 nosso reino” e fiquei tao obcecado
que ime-di-ata-mente come-cei a escr-ever “o remorso de bal-tazar serapido.”
(MAE, 2008, p. 9, grifo nosso)

Cabe apontarmos que mae se refere ao nosso reino como “texto”, o que nos
encaminha para a percepcao de como a obra ultrapassa a questao de ser apenas um
romance, sendo uma construcao estética*, em que ha multiplas fusdes de géneros,
tanto literarios como nao-literarios.

0 nosso reino ndo possui, aparentemente, a fun¢do de ser uma explicacdo,
justificagdo ou mesmo condenac¢ao do Estado Novo (1933 — 1974) e todas as relagdes
advindas de sua presenca nos mais diversos campos: religioso, social e ético. Parece
que estamos de frente a um trabalho autoral que recria, de forma parodiada, uma
época na qual personagens se relacionam em um paradoxal mundo estabelecido sob a

égide religiosa, em que salvacao e pecado travam uma luta constante e atroz.

literaria, todas as palavras possuem a mesma importancia. Outro ponto tem relagdo com um desejo
de tirar da escrita as formalidades, trazendo caracteristicas oralizantes, que irdo cobrar do leitor um
olhar mais aprofundado com relacéo as interpretacdes. (MAE, 2008)

4 Nao é nosso interesse aqui, por questdes temporais, aprofundar conceitos estéticos e literarios
acerca do Pés-Modernismo. No entanto, nos salta aos olhos como na obra em analise varios pontos
convergem para que possamos ‘classificar’, ou melhor, localizar o texto nessa seara. Afinal, é um dos
pontos deste modelo a reconstrucao de realidades, conforme encontramos em o nosso reino.
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Toda a agao se passa numa vila, inominada, que tem a pesca como base de renda
e cultura. Podemos chegar, talvez com um pouco de esfor¢o, a uma ideia de que o texto
possa, de alguma forma, refletir aspectos autobiograficos. Transcrevemos suas

palavras na entrevista a Isabel Coutinho:

Cresci muito cal-ado. O que me entret-inha eram as con-ver-sas dos out-ros. Fui
guardando per-son-agens den-tro da cabega, tonal-i-dades. Aquilo que mais me
impres-siona tem que ver com as pes-soas mais sim-ples, que aparente-mente
pare-cem menos dotadas para a luta da vida e que vis-tas de perto sdo as mais
resistentes.

Vivo na parte pis-catéria de Vila do Conde, nas Cax-i-nas, o espago mais agreste
[ver reportagem nes-tas pagi-nas]. Vivo 1a desde os 9 anos e ali as pes-soas sdo
endure-ci-das. Quem nao os entende acha que sdo mas pes-soas, mal-educados ou
bru-tos. HA quem tenha medo. Vis-tos de perto sdo pes-soas impres-sio-n-antes
porque sdo roche-dos humanos. Per-dem famil-iares no mar. H4 gente que perde
marido e fil-hos num ano. Ficam soz-in-has e sobre-vivem com um mutismo, uma
dig-nidade impres-sio-n-ante. Con-tin-uam a sair a rua, a lavar-se, a pentear-se.
Vestem um preto inte-gral, ndo se vé outra cor no corpo, assis-tem as mis-sas,
com-pram o pado, param cinco min-u-tos a con-ver-sar seja com quem for, existe
uma pro-fun-di-dade na imagem dessas mul-heres que me impres-siona.

As con-ver-sas delas sdo entre o desajeitado e o impor-tante. Procu-ram maneiras
de explicar as coisas mais insondaveis e inex-plicaveis e nessa busca dizem coisas
incriveis. Assisto a isto quando vou bus-car o pao ou quando me sento no café —
aquela gente, sem qual-quer tipo de ter-apia, sem ajuda de psic6l-o-gos, de
psiquia-tras, muitas delas anal-fa-betas, o esforco que fazem para se faz-erem
enten-der e sobre-tudo para sub-si-s-tir... Isto porque acima de todas as coisas
existe aquela importan-cia de se estar vivo, que eu ndo percebo. Se eu fosse uma
mul-her de 50 anos a quem qua-tro fil-hos e um marido mor-ressem num meés de
Novem-bro no alto mar eu tombava de uma ponte abaixo. Mas elas sobre-vivem.
Sabem qual-quer coisa que nés ndo sabemos. (MAE, 2008, p. 6, grifo nosso)

pd

E interessante perceber como a criagdo literaria, ndo apenas em mae, € tida
como uma forma de potencializar transformac¢ées no autor, assumindo um carater
autobiografico. A entrevista aponta sobre as pessoas que convivem ou estio no
convivio do autor ha tantos anos; ora, os personagens presentes na vila sem nome sao,
de certa forma, implicitamente provenientes dessa relacdo. O espacgo fisico e social

presente em o nosso reino e que serve como pano de fundo para a construcao literaria,

REBLIN, F. Vamos nés ao nosso reino...  p.121-134 123



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

em muito lembra o lugar em que ele vive. Assim, é possivel que o menino benjamim,
protagonista e narrador de o nosso reino, seja uma projecao do autor. Sobre essa
questdo da presenca do autor na obra, Wayne C. Booth diz: “Embora o autor possa, em
certa medida, escolher seus disfarces, ndo pode nunca desaparecer.” (1980, p. 38)

Todas essas ideias podem ser apenas conjecturas sem nexo e, de fato, vivemos
sempre atras de mirabolantes explicagdes para o que nos cerca, ou mesmo para o que
é produzido numa escrita literaria. No entanto, algumas coincidéncias sao latentes: o
autor vive (e viveu) em espacos que muito se assemelham ao da obra; passou,
enquanto crianca, pelo periodo pds-25 de abril (término do periodo salazarista). E
possivel, portanto, inferirmos que benjamim seja um personagem que foi modelado a
partir do percurso biografico do autor. Isso se pauta no que o préprio escritor disse,
em entrevista ao Didrio de Noticias, para Isabel Lucas, em 31 de julho de 2008: “Os
meus livros, quando os comec¢o, nunca sao autobiograficos, mas no fim sao
completamente. Sao experiéncias importantes de aprendizagem do outro [...]”

Sendo um autor atual, valter hugo mae reflete, a partir do seu primeiro
romance®, um pouco de sua vivéncia no Estado Novo (nascera em 1971) em Portugal.®
Utiliza essa época histérica — apesar de nao tao distante cronologicamente, mas ja

com sinais de esquecimento — como pano de fundo da narrativa. Quem nos narra toda

5 0 nosso reino é o primeiro romance, de outros quatro, que compdem um tema relacionado ao ciclo
da vida, sendo esse dedicado a infancia. E uma obra que podemos ligar a poesia, género pelo qual o
autor era antes conhecido e apreciado.

6 Cabem aqui as palavras do autor em seu blog casa de ossos: “ndo sei se hoje somos livres, sei que
quem lutou pela queda do antigo regime sonhou, talvez candidamente, que hoje viveriamos num pais
de pessoas livres. se tenho ddvidas — eu, um cidadao cuja consciéncia ja se afirma em tempo de
democracia —, é porque alguma coisa teima em falhar. acho até que, depois das euforias mais
visiveis dos anos 80 e um pouco dos 90, se deu rapidamente lugar ao regresso dos pensamentos de
alguma saudade daquilo que deveria ser inimaginavel o povo voltar a defender.

como escritor ndo consigo conter um lado critico que, ndo querendo obrigar alguém a pensar como
eu, procura levar as pessoas a questionarem-se, talvez a tomarem uma posicao, que é o mesmo que
solicitar que participem e recusem a inércia. s6 pelo exercicio critico, provocado mais ou menos pelo
reavivar dos temas, se pode manter a memoria e esperar que os erros fulcrais do passado ndo voltem
a ser cometidos."
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a acdo é um narrador/personagem crianc¢a, de nome benjamim, que ora nos apresenta
uma visdo muito lucida do que lhe cerca, ora ingénua.

mae fala em seu blog, casa de osso, numa publicacdo de 25 de abril de 2004:

0 meu primeiro romance, «0 nosso reino», conta a histéria de uma crianga de oito
anos que, angustiada com a questdo do divino, se vé torturada num lugar de
pobreza e ignorancia como eram abundantemente os lugares pequenos do norte
do pais. a histéria passa-se ao tempo da revolucdo, ainda que esta ocorra quase
sem produzir efeitos nas consciéncias pequenas das personagens envolvidas.
interessou-me perspectivar o quotidiano de um povo resignado com a pobreza e
com os dogmas da igreja, a partir dos quais podemos perceber a anestesia
caracteristica do antigo regime; essa receita cruel que promovia a pequenez para
defender o poder instalado contra espiritos melhor formados.

Além dos aspectos que ja elencamos acerca das “coincidéncias” entre o narrador
infante e o préprio autor, percebemos os tracos que, de forma tao contundente, irdo
ser explorados ao longo da narrativa. Somos postos diante de um tempo e um lugar a
partir do olhar de uma crianca que é obrigada a existir, pensar e adaptar-se ao
contexto imposto a partir do regime ditatorial.

Mesmo nao sendo o foco deste trabalho fazer um apanhado mais amplo acerca
do que foi 0 Estado Novo, é impossivel ndo pontuar como essa época — vivenciada por
toda a sociedade portuguesa, ainda que com diferentes nuances — provoca em
algumas mentes lusitanas em nosso tempo uma nostalgia frente aos valores (politicos,
sociais, culturais) que, nessa época, estiveram em evidéncia. Outros, no entanto,
enxergam esse tempo como algo desprezivel, principalmente quando se pensa no
cerceamento da liberdade imposto.

0 nosso reino chama nossa aten¢ao para a grande ironia intertextual que nos é
lancada pelo titulo que nomeia a obra, sendo uma referéncia ao “Pai Nosso”, evocando,
assim, a principal ora¢ao do cristianismo. Sobre a questdo da ironia intertextual, lemos

Eco, que diz:
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[...] a ironia intertextual, pondo em jogo a possibilidade de uma dupla leitura, ndo
convida todos os leitores para um mesmo banquete. Ela os seleciona, e privilegia os
leitores intertextualmente avisados, embora nao exclua os menos avisados. O
leitor ingénuo, se por acaso o autor pde em cena um personagem que diz Paris é
nossal, ndo distingue a remissdao balzaquiana e, contudo, pode se apaixonar
igualmente por um personagem inclinado ao desafio e a bravata. O leitor
informado, ao contrdrio, “pega” a referéncia e saboreia sua ironia — ndo apenas a
piscadela culta que lhe dirige o autor, mas também os efeitos de enfraquecimento
ou de mutacdo de significado (quando a citacdo se insere em um contexto
absolutamente diverso daquele da fonte), a remissdo geral ao didlogo
ininterrupto que se desenrola entre os textos. (ECO, 2003, p. 202, grifo nosso)

Tradicionalmente, a partir da leitura que se faz do Evangelho de Sao Mateus, o
cristianismo aponta a oracao do “Pai Nosso” como uma oragdo ensinada pelo proprio
Jesus e, na qual, pede-se o reino de Deus como parte do regresso de Cristo em Gloria.
Lemos no titulo da obra uma quebra desse ideario, ja que a no¢do do reino de Deus é
oposta a tradicdo, uma vez que esta posto na terra.

Assim, o0 nosso reino é uma clara forma de hipertexto a partir da tradigao biblica,
ja que estabelece a relacdao de dois reinos: o celestial e glorioso, de Deus; e o dos
homens. Isso nos encaminha para uma vivéncia com forte presenca religiosa, com
praticas e desvios diversos. Recheado de ironia (o que traz certo desconforto, como
falamos ao inicio dessa parte), o titulo nos conduz para inimeras leituras, porém, € a
vida terrena que nos é mostrada de forma geral, apesar da clara referéncia ao céu,
numa oscilacao entre sagrado e profano, divino e terreno.

O titulo é, de forma recorrente e diversa, utilizado em varios momentos ao longo
da narrativa, conforme podemos ver em: “que nesse reino deus habita grande e em
amor, partilhando a sua paz intensa com os eleitos [...] e entrar no mundo vinda de sob
o reino dos céus” (MAE, 2012, p. 38), “de perto, muito perto, no meio de nds, no nosso
reino” (2012, p. 77),” no nosso reino a hora saltou” (2012, p. 77), “meu precioso

menino, tdo grande sera o teu reino no céu se na terra salvas os martirizados” (2012,
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p. 89). Assim, ficamos defronte ao fator de intertextualidade do texto com a oragao do

“Pai Nosso”.

pd

E perceptivel que a intertextualidade em o nosso reino assume uma postura de
acinte, afinal, valter hugo mae subverte as referéncias aos textos com cunho
religioso/biblico, numa provocacao de retirada do sacro, transformando os eventos

em paroddia, num processo iconoclasta. A esse ponto:

A intertextualidade desempenha uma funcdo complexa e contraditéria nos
processos de homeostase e de mudanca do sistema semidtico literario. Por um
lado, a intertextualidade representa a forca, a autoridade e o prestigio da
memoria do sistema, da tradicdo literaria: imita-se o texto modelar, cita-se o
texto canonico, reitera-se o permanente, cultua-se, em suma, a beleza e a
sabedoria sub specie aeternitatis ou, pelo menos, sub specie continuitatis. Por
outro lado, porém, a intertextualidade pode funcionar como um meio de
desqualificar, de contestar e destruir a tradicdo literaria, o cédigo literario
vigente: a citacdo pode ser pejorativa e ter propdsitos caricaturais; sob o signo da
ironia e do burlesco, a parddia contradita, muitas vezes desprestigia e lacera, tanto
formal como semanticamente, um texto relevante numa comunidade literdria,
procurando por conseguinte corroer ou ridicularizar o cédigo literdrio subjacente a
esse texto, bem como os cddigos culturais correlatos, e intentando assim modificar o
alfabeto, o cédigo e a dindmica do sistema literdrio. (AGUIAR E SILVA, 1997, p.
632, grifo nosso)

Ainda sobre a intertextualidade, podemos dizer que ela € um dos mais valorosos
paradigmas e possui correlacao aos elementos que, necessariamente, estdao ligados ao
conhecimento de um ou varios textos prévios, de onde surge sua recep¢ao na
literatura atual. Ela desperta no leitor multiplas vivéncias e parte de epigrafes,
referéncias, citacoes, parafrases, alusdes e resenhas. Ainda que nao seja necessaria a
intertextualidade para a criagdo de um texto, sabemos que cada um deles possui como
base de construcdo a memdria, implicitamente ou nado, de outros que o antecedem.
Posto isso, ndo é possivel ler o nosso reino sem que se perceba ou busque decifrar as

inumeras referéncias, claras ou escondidas, a outros textos.

REBLIN, F. Vamos nés ao nosso reino...  p.121-134 127



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

Apesar de o titulo apontar para um contexto de mundo terreno, em que o chegar
ao reino dos céus e a vida prometida cumprem uma funcdo de guia, vemos que a
narrativa se alonga, de forma pontual, no cotidiano da vida na terra. o nosso reino
aponta para a relacdo do divino com o homem, tendo como mensageiro o pequeno

benjamim.

BENJAMIM, O FILHO DA FELICIDADE NUM MUNDO DE TRISTEZA

E através da constante presenca de benjamim, o narrador autodiegético, que a
narrativa ganha maultiplas vozes (visto que ao longo do texto varios personagens
secundarios se tornam co-narradores) e assim, por entre suas memorias emaranhadas
pela presenca do céu e da terra e estabelecido em um cotidiano que se transforma de
acordo com sua imaginacio, a obra ganha corpo. E por seu olhar que nos deparamos
com as mais diversas figuras e ambientes fantasticos, onde o pecado e a redencdo
travam uma constante luta. Essa dualidade, nunca solucionada ou com um lado
vencedor, é a fonte da (des)orientacdo dos personagens, numa a¢ao dinamica e feértil.
O texto é construido a partir de uma figura que carrega em si o pueril e o ldcido, o real
e o fantasioso, levando-nos para a realidade e superacao. benjamim, grosso modo,
serve como uma simbologia da humanidade, que se observa e se questiona em uma
constante indefinigao.

Se a base do texto € a realidade (como antes apontamos), o narrador nos leva a
perceber uma transfiguracdo desta, seja pela constante presenca de remorso, duvidas,
culpas, vontade de liberdade e perplexidade diante dos designios do divino, seja pela
incompreensdo do que historicamente ocorre e incoeréncia da sua familia ou, mesmo,
pelo mundo que ele inventa, cheio de duvidas. O real é apenas a plataforma que nos faz
chegar ao mundo imaginado. Seu relato é cheio de uma supra-realidade, em que

vemos a convivéncia entre duas realidades: a consciente e a imaginada. O
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conhecimento, para benjamim, vai além do que é observavel porque também é
formado por aquilo que se € onirico ou fartamente imaginativo. Basta lembrarmos
como sdo repetidas as palavras “imaginacdo” e “conhecimento” ao longo de todo o
texto.

O que nosso narrador faz é nos passar a sua visao frente ao desconcerto do
mundo’ que ele observa e vive e o absurdo da existéncia humana, que partem da falha
tentativa de normalizacdo e de constantes quebras nela. O ambiente social de
benjamim nos € retratado como transgressor: o esfacelamento de sua familia (o
abandono e a violéncia dos pais); o questionamento constante de carlos, o ex-
combatente; a violéncia exercida pelo padre filipe, que representa o divino. A tensao
existente entre norma e transgressdao € rotineira, e a partir da imaginacdao de
benjamim (que a todo momento busca conhecer e cogitar ideias novas), acontece a
construcao do real, de tal maneira que o seu mundo nao é o que acontece mas, sim,
aquilo que foi imaginado. O enredo, portanto, é sujeito a uma série de quadros, como
episddios, numa soma de ambientes fisicos e sociais imaginados que tecem uma
narrativa de um mundo que nos é possivel conhecer a partir da nossa capacidade de
apreender o que fora criado.

Quando somos levados pelas maos do pequeno para acdes/quadros/episodios,
seja recuando ou avancando no tempo, podemos vislumbrar — por detras do seu fado
individual — situac¢des politicas e sociais, num determinado contexto histérico nem
sempre explicitado, que precisamos averiguar. O mistério e a duvida se estabelecem,
também, a partir deste sentido. Ora o mundo é desvendado, ora ele é encoberto, numa
constante construcdo textual em que certezas e suposicoes, recuos e mengoes estdo

presentes. A narrativa pode ser tida como delirante — principalmente se nos

7 Vale aqui, en passant, referenciarmos que esse tema é recorrente no meio literario portugués desde
Camoes.
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ativermos a nao utilizacao de maiusculas — e contribui para um estilo que lembra a
oralidade, onde voz/vozes nos levam para os limites entre ficcao e real.

Somos, como leitores, postos dentro do universo imaginario de benjamim, em
suas inquietagdes e no desassossego dos outros personagens, vivenciando, assim, toda
a angustia presente nesse mundo para o qual fomos arrastados e que possui tantos

segredos e revelagdes a partir das palavras.

era um cao de cabeca em chamas, uma fera preta como um puma, zangado com o0s
homens, vindo de um secreto esconderijo na encosta, a cumprir as forgas do
diabo, diziam. eu achava que um cao preto seria belo de se ver entre a brancura
das casas e quantas vezes imaginei. eu queria que o diabo nao existisse, queria
que fosse uma palavra para assustar as pessoas, como uma armadilha para
criancas ou aviso, mas o cdo existia ou fora inventado de propésito. (MAE, 2012,
p.76)

Nao temos descanso ou facilidades durante a leitura: constantemente somos
“desafiados” a decodificar o que nos € retratado. Como a obra carrega em si multiplas
formas de literatura (como a poesia), é exigido de n6s um constante esfor¢o e
tensionamento, nao cabendo ao leitor ficar alheio ou distante. O desafio se faz a partir
dessa tensao entre leitor e texto.

benjamim nos coloca dentro de um ambiente que é simulado, pois nao é de sua
vontade nos informar acerca do mundo, mas sim (re)crida-lo a sua maneira. Isso
acontece, pois ele nos demonstra uma capacidade de inventar mundos, sendo, por

isso, visto como estranho/diferente pelos outros que estao ao seu redor.

a minha avo6 rezava ao seu cristo que me tirasse as minhocas da cabeca. ndo sabia
que haveria eu de ter, mas via-me nos olhos a timidez e alguma incompletude,
avisava a minha mae, o middo é meio sério, ha que ver o que tem, parece
preocupado, pode ser um ar que lhe entrou. (ibid, p. 16)

muitas coisas se debatiam por chamar atencao dentro da minha cabeca. imagens,
ideias, tudo vinha a superficie do pensamento e se misturava, para trocar
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posicdes, estabelecer ligacdes estapafurdias, propor solugdes impossiveis entre
outras improvaveis mas subitamente atraentes. (ibid, p. 66)

Com excecdo da professora — que exerce um papel crucial na agao, afinal é ela
que proporciona a benjamim uma formacao intelectual, civil e moral — nenhum outro
personagem o compreende: “a professora blandina era quem se ocupava de me
motivar para a realidade. parecia querer dizer que na minha vida tudo era mentira,
mas nao era exatamente.” (ibid, p. 149)

Os personagens que mais realgam e percebem o carater distinto de benjamim
sdo seus familiares, como tia candida. Percebemos, entre os personagens, apenas um
que possui uma atitude de apoio e jubilo perante as estranhezas do nosso pequeno
narrador, dona tina: “este menino tem um dom guardado no seu siléncio, comadre, a
energia dele é benigna, vai ser um grande homem, bom pai de familia, porque paira
sobre ele um sol, um sol muito aproximado que lhe aquece a alma.” (MAE, 2012, p. 54)

benjamim, ao se tornar um narrador que (des)constroi as verdades tidas como
oficiais, e ao criar, ver, imaginar mundos fantasticos e desconcertantes, nos deixa fazer

parte do seu mundo, nos leva ao seu reino.

AMEM: CONSIDERACOES FINAIS

Com esse arcabouco posto, podemos tentar vislumbrar como valter hugo mae
nos orienta para um mundo que possui como base um regime ditatorial. Pela
imaginacdo de benjamim, saimos para o desconhecido e admiravel, um mundo feito
por meio do fantastico, para muito além dos fatores histéricos.

Porém, ndo ha possibilidades de fuga; o nosso reino possui referéncias claras ao
salazarismo, ja que nos traz uma sociedade que possui sua estrutura num viver social
que se estabelecer em uma: “[..] vila encerrada em preconceito” (MAE, 2012, p. 53),

como nos coloca o pequeno benjamim. Ao leitor, cabe chegar até a narrativa sem
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entraves, com o olhar aberto e receptividade a novidade do que foi criado para o
prazer estético.

0 nosso reino é uma procura do singular, e nos prende a ele por inumeros
fatores, tais como: suspensao dos limites entre ficcdo e realidade, constatacao e sonho;
pelas manifestacdes trangressoras e por inimeros mundos. E benjamim que nos guia
por um mundo repleto do grotesco, poético, inverossimil, onirico e multiplas formas
de ser/fazer literatura.

Temos que ler a obra percebendo que ela nos encaminha para além do que é
convencionalmente representado, afinal é claro o rompimento que se faz da mimesis,

apesar da manutencao da representacdo. Sobre isso, lemos:

[...] consideramos necessaria a manutencdo da ideia de que a literatura
postmodernista conserva, apesar de tudo, capacidade de representacio. E
verdade que se trata de uma nova forc¢a referencial, na medida em que, por
oposicdo a uma concepc¢do tradicional onde a superficie textual parecia
imediatamente traduzir a realidade objectiva (ndo exigindo, assim, grande
esforco interpretativo e compositivo), o que agora se verifica é a preméncia de
uma maior e mais ampla, também mais complicada e labirintica, atitude heuristica
e hermenéutica, justificada devido a dois factores fundamentais. Por um lado,
porque a (multiplamente cadtica) tessitura narrativa oferece maior resisténcia e,
por outro, porque o desvendamento do (sub)-mundo que preside a criacdo
literaria choca o mais desprevenido dos leitores e assim reclama uma diferente
aproximacado a esta exposicdo do texto como artefacto. (ARNAUT, 2002, p. 243,
grifo nosso)

O mundo visivel é organizado, de forma geral, a partir do nosso imaginario. A
obra que tomamos por base diz muito sobre algo que nunca pensavamos ver, porém
queriamos. Nos referindo a benjamim, devemos lembrar que conhecer é imaginar.
Entrar nesse mundo é se apaixonar por cada passo dado pelos personagens. E, mais: é
percepcdo de que nunca vislumbramos tudo, sempre ha algo que deixamos escapar ou

que, de uma forma ou outra, possui uma nova interpretacdo. o nosso reino nos prende
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pelo espanto, medo, susto, desespero, pois ele, de forma singular, nos pede sempre
atencao ao ponto que nos envolve.

Acreditamos que a leitura aqui proposta acerca do que se poderia apreender da
obra é uma das muitas que lhe sdo possiveis. Porém, é inegavel que mesmo isso faz
parte do que vimos acerca do mundo do pequeno benjamim, que sempre nos traz e
lanca uma nova percepc¢ao. Renovando a literatura e a escrita, o nosso reino estabelece
muito mais que o reino de benjamim em nds: ele reflete o humano que

desconhecemos, mas queremos plenamente conhecer.
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“UMASOMULTIPLAMATERIA”: FLUXO DE CONSCIENCIA E PROFUSAO DE
GENEROS TEXTUAIS COMO ESTRATEGIAS DE CONSTRUCAO NARRATIVA
EM ESTAR SENDO. TER SIDO, DE HILDA HILST

“ONLYONEMULTIPLEMATTER”: STREAM OF CONSCIOUSNESS AND
PROFUSION OF TEXTUAL GENRES AS NARRATIVE CONSTRUCTION
STRATEGIES IN ESTAR SENDO. TER SIDO, BY HILDA HILST

Ivon Rabélo Rodrigues!

RESUMO: Em Estar sendo. Ter sido (2006), fluxo de consciéncia e profusdo de géneros textuais sdo
estratégias de constru¢do narrativa. O personagem Vittorio, escritor sexagendrio, prepara-se para
um ultimo acontecimento — a morte — arquitetando na obra a narracdo dos fatos da vida.
Investigando os procedimentos narrativos, ratificamos a assertiva de que tais técnicas fixaram o
estilo de escritura hilstiano, renegando a perspectiva da narrativa calcada no ser coerente.
Palavras-Chave: fluxo da consciéncia; géneros discursivos; Hilda Hilst.

ABSTRACT: In the novel Estar sendo. Ter sido (2006), the stream of consciousness and the profusion
of textual genres are narrative strategies. The character Vittorio, a sixty-five-year-old writer,
prepares himself for an important event — death — architecting in his work the narration of events
that occurred in life. After investigating narrative procedures, we confirm the statement that the
techniques used by the author have set her writing style; they renounced the perspective of a
narrative grounded in a consistent human being.

Keywords: stream of consciousness; genres; Hilda Hilst.

1 Mestre, UEPB.
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1. INTRODUCAO

A Iliada, um dos dois principais poemas épicos da Grécia Antiga, narra os
acontecimentos ocorridos no periodo de cinquenta dias durante o décimo e ultimo ano
de uma guerra empreendida para a conquista da cidade de Troia. A autoria do texto é
atribuida a Homero, poeta que se acredita ter vivido por volta do século VIII a.C, e a
obra constitui o mais antigo e extenso documento literario grego e ocidental existente.
Contudo, ainda hoje, discute-se a verdadeira autoria e a existéncia real de Homero,
talvez nascido em Khios, na Grécia, ou em Esmirna, na Turquia.

Composta por uma mistura de dialetos, resultando em uma lingua literaria
artificial, nunca de fato falada na Grécia e com origem na tradicdo oral da época
micénica, a Iliada teria sido cantada pelos aedos — artistas que cantavam epopeias — e
s6 muito mais tarde, no século VI a.C., em Atenas, os versos foram compilados numa
versao escrita. Tornou-se, juntamente com a Odisseia — obra atribuida ao mesmo
autor —, modelo da poesia épica, seguido pelos autores latinos classicos, como Virgilio
no poema Eneida, dentre outros. Também influenciou fortemente a cultura classica de
maneira geral, abrangendo campos ndo s6 da literatura, como a poesia lirica e a
tragédia, na linguagem e temas; mas também a historiografia, na tematica bélica e na
estrutura das narrativas historiograficas; e a filosofia, sendo amplamente estudada na
Grécia Antiga como parte da educacao basica e, posteriormente, no Império Romano.

Esta epopeia retrata os feitos dos grandes heroéis da civilizacao grega, dando
destaque a figura de Aquiles, o mais poderoso dos guerreiros, porém mortal. Sua mae
havia profetizado que ele deveria escolher entre dois destinos: lutar em Troia e
alcancgar a gloria eterna, mas morrer jovem; ou permanecer em sua terra natal e ter
uma longa vida, sendo logo esquecido. Optando entao por se tornar eternizado pelos
seus atos na Guerra de Troia, como ficou conhecido o conflito, o jovem guerreiro

morre em combate, atingido por uma flecha em seu ponto mais vulneravel: o
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calcanhar. Entretanto imortalizou-se pelas canc¢des dos antigos aedos gregos e nos
versos escritos do poema épico que chegou até os nossos dias.

O Livro das Mil e Uma Noites é uma colecao de histérias e contos populares
originarios do Oriente Médio e do sul da Asia e compilados em lingua arabe a partir do
século IX da nossa era. No mundo ocidental, a obra passou a ser amplamente
conhecida a partir da traducao de alguns trechos para o francés, realizada em 1704
pelo orientalista Antoine Galland, transformando-se em um classico da literatura
mundial. As histérias que compdem esses livros tém varias origens, incluindo o
folclore indiano, o persa e o arabe.

Nao existe uma versao definitiva da obra, uma vez que os antigos manuscritos
arabes diferem no numero e no conjunto de contos; o que é invariavel nas distintas
versdes é que os contos estdo organizados como uma série de historias em cadeia
narradas por Sherazade, esposa do rei Shariar. Este rei, louco por ter sido traido por
sua primeira esposa, desposa uma noiva diferente todas as noites, mandando mata-las
na manhad seguinte. Sherazade consegue escapar desse destino e garantir sua
sobrevivéncia contando historias maravilhosas sobre diversos temas que captam a
curiosidade do rei. Ao amanhecer, Sherazade interrompe cada conto para continua-lo
na noite seguinte, o que a mantém viva ao longo de varias noites (as mil e uma do
titulo), ao fim das quais o rei ja se arrependeu de seu comportamento e desistiu de
executa-la.?

No romance Estar sendo. Ter sido, Ultima obra escrita e publicada em vida por
Hilda Hilst, a escritora nos apresenta o personagem Vittorio, também um escritor, que,
ao completar sessenta e cinco anos, descobre nao ter nada de mais urgente ou
relevante a fazer do que se preparar para o ultimo acontecimento de sua vida: o

momento da sua morte. Para isso, ele arquiteta aquela que seria sua ultima obra, a

2 As informacdes gerais sobre a obra Iliada e sobre o Livro das Mil e Uma Noites foram pesquisadas na
e adaptadas da Wikipédia, a enciclopédia livre. Disponivel em <https://pt.wikipedia.org>. Acesso em:
11 jul. 2016.
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narracao de fatos ocorridos em sua vida. O sentimento agudo da velhice que se instala
definitivamente em seu corpo se associa a uma reflexdao dura sobre o ato da escrita,
provocando a lancinante compreensdo de que talvez o ato de escrever signifique
ocupar folhas de papel com a tinta do panico e da soliddo, com a crua e cruel suspeita
de ter perdido o rumo de sua vida, se é que de fato houve algum, em algum momento.

Da mesma forma que os gregos antigos, especialmente Homero, e do mesmo
modo que a esperta Sherazade, o personagem Vittorio tenta vencer a morte e garantir
a sobrevivéncia do seu idedrio através de um estratagema inusitado: o poder da
narratividade. Segundo afirma Nancy Huston (2012, p. 09), “a narratividade se
desenvolveu em nossa espécie como uma técnica de sobrevivéncia”, algo que se
inscreve em nosso cérebro e que realizamos o tempo inteiro, interpretando e
moldando varios dados de nossa existéncia, no interesse vital de desdobrar um
“Sentido”3 para o real, dotando-o de significancia.

Na impossibilidade de compreensao da existéncia e na tentativa de suplantar a
finitude, tornando-se eterno pelas situacdes que vao sendo expostas ao serem
mostrados alguns feitos de sua vida, o herdi hilstiano lanca mao do fluxo de
consciéncia e de uma profusdao anarquica de géneros discursivos como estratégias
para a construcdo da narrativa. Tais artificios requintados fixaram na
contemporaneidade o estilo Unico de escritura praticada por Hilda Hilst, abarcando
uma similaridade inquietante entre os fatos narrados e a construgao ficcional que nos
leva ao propdsito de nossa investigacdo: analisar os procedimentos escolhidos pela

escritora para a construcdo da sua ultima obra literaria.

3 Na traducao da obra citada, a palavra “sentido” estd grafada com inicial maiuscula, tal como foi
reproduzida aqui, indicando possivelmente a importancia que a autora imprime ao resultado da acao
de atribuir significados aos dados da realidade.
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2. “UMA BOCA QUE FALA NUMA ETERNIDADE SILENCIOSA”: O FLUXO DE
CONSCIENCIA

O romance Estar sendo. Ter sido (2006) representa, no conjunto da obra de Hilda
Hilst, uma espécie de suma de todos os seus textos narrativos, uma vez que os temas
cruciais de sua poética — a loucura, a velhice, a morte, a ideia da divindade, o sexo —
se encontram nele bastante potencializados, assim como o ressurgimento de
protagonistas que figuram em outros trabalhos seus, através de comentdrios e
citacoes breves inseridos nas falas de alguns personagens do livro, como no trecho
citado a seguir, em que a autora retoma situacdes da obra A obscena Senhora D (2001

[1982]) e do conto Vicioso Kadek (2003 [1977]):

Hillé disse um dia: da-me a via do excesso o estupor. pediu isso a vocé? pediu a
Deus, Matias. e lhe foi dado? perdi-a de vista, mas alguém, quem foi mesmo? acho
que Kadek. e esse quem era? ah! mano, quantos anos ficamos separados... tu
sabes quase nada de mim... mas acho que foi ele sim que me disse. e disse o qué?
“Hillé estd ha muitos anos esquecida de si mesma”. fala mais claro, Vittorio.
esquecida de si mesma e de tudo o mais, olha as arvores e chora, lembra-se de ter
sido arvore. entdo estd mais e se lembrando muito. foi arvore e sente piedade, foi
cadela e sente piedade, foi também esses bichos pequenos. que bichos? doninha
rato lagartixa. ahn. e sente compaixao por todos eles. estds me dizendo que tua
amiga Hillé ficou louca. ndo, ela era ldcida demais para pirar. mas ndo sdo os
licidos demais que enlouquecem? tu chamas loucura isso de se saber mil outros?
e tu ndo? ndo, Matias. pois eu gosto de me saber eu mesmo, eu, Matias, quero ser
s6 eu, ser igual a todo mundo, nada disso de mil outros, gosto de ser banal e...
engracado o que disseste, isso de querer ser igual a todo mundo, Kadek dizia isso,
e era tdo diferenciado, até na morte foi diferenciado. por qué? morreu de que
jeito? imagina-te, ele chegava a beber pinga, s para ser igual a caterva tem muito
doutor que bebe pinga. mas importada afinal morreu como? tomou um porre
negro caiu nuns capins onde tinha até bosta, de gente ou de cachorro, ndo sei, um
rapazola viu, vinha voltando da escola, e ouviu bem clarinho quando ele disse:
“alado e ocre pdassaro da morte”. por que ele disse isso? o rapazola disse que
olhou para o alto porque Kadek também olhava para o alto quando disse isso, e
viu um passaro que podia ser um anu, o mocinho nio sabia o nome do passaro,
era um passaro assim sobre o amarelo. ndo conhe¢o ninguém que disse isso.
também é raro passar um passaro sobre a tua cabeca justo na hora de morrer.
muito menos amarelo. (HILST, 2006, pp. 44-45)
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O foco desta narrativa consiste em um longo e caotico fluxo de consciéncia
mesclado a supostas interlocucbes e sem marcacdo de alterndncia entre
interlocutores, no qual se apresenta o personagem-narrador Vittorio, um escritor
sexagenario que convive apenas com um irmao, Matias, dez anos mais jovem; e um
filho, Junior; tendo se deixado abandonar propositadamente pela esposa Herminia.
Sem nenhuma delimitacao estrutural aparente, o texto retine, durante dois momentos
encerrados por longos conjuntos de poemas, as lembrancas fugidias e os
questionamentos instaveis desse homem acerca de inumeras situagoes, entremeados
por constatacdes lancinantes sobre seu estado de espirito diante da velhice, a espera
da morte.

De acordo com Alfredo Leme Coelho de Carvalho (2012, p. 19), citando um
artigo sobre o foco narrativo presente no Diciondrio de Termos Literdrios Mundiais
(1970) e assinado por Manuel Komroff, é possivel estabelecer a existéncia de dois
tipos principais de focos narrativos: o ponto de vista interno e o ponto de vista externo.
No primeiro deles, que corresponde a uma narrativa em primeira pessoa, ocorre uma
“fingida autobiografia”, jA que o narrador toma parte importante nos acontecimentos,
sendo o protagonista (leading actor).

Ainda segundo Carvalho (2012, pp. 20-21), referindo-se ao artigo de Komroff,
uma das vantagens de tal escolha de ponto de vista na narragdo seria “a maior
intensidade e intimidade da experiéncia narrada em primeira pessoa”, ao passo que
um dos “defeitos” que vé nesse tipo de foco narrativo é a desvantagem que tem o
narrador em nao poder fazer de si proprio uma adequada apreciagao, ja que seu relevo
na histéria é de tamanha importancia. Se de fato assim ocorresse, o fluxo da
consciéncia do personagem Vittorio poderia redimi-lo das criticas e queixas que faz a

si mesmo ao longo do texto.
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Conforme afirma Carvalho (2012), o fluxo de consciéncia — ou stream of
consciousness, termo do qual a critica literaria se apropriou, apos ter sido utilizado
pelo psicélogo William James para exprimir a continuidade dos processos mentais —
pode ser definido como uma “especializacdo” de um determinado foco narrativo, no
caso, do ponto de vista interno. Melhor afirmando, define-se como uma “apresentacao
idealmente exata, ndo analisada, do que se passa na consciéncia de um ou mais
personagens” (CARVALHO, 2012, p. 57).

Frequentemente usadas de maneira equivalente, as denominag¢des “fluxo de
consciéncia” e “monologo interior” carregam em seus significados origens distintas,
tendo o primeiro termo uma base psicolégica ao passo que este ultimo é na realidade
um antiquissimo termo literario que remonta a Homero, sendo “sin6bnimo de
soliléquio ndo falado” (SCHOLES; KELLOGG, 1977, p. 177 apud CARVALHO, 2012, p.
59) % e nao equivalendo de fato a um fluxo de consciéncia, podendo haver este ultimo
sem que haja monélogo interior propriamente dito.

Entendendo-se o termo “solildquio” como uma das configuracdes do fluxo de
consciéncia, desprovida de elucidacoes ldgicas e elaborada “com a presuncao de uma
audiéncia” (CARVALHO, 2012, p. 64), os pensamentos do personagem sdao assim
apresentados como se fossem para ser ouvidos. Vejamos o que nos diz Vittorio,

pensando:

ndo quero mais nada, Herminia, ja sabes, sé penso na morte, nos meus 0ssos la
embaixo, no nada que serei (tu, um dia, também, isso me consola, se s6 eu é que
ficasse solitario 14 embaixo seria demais pra mim) as vezes penso em mandar
fazer um projeto do meu timulo, talvez uma belissima mulher com uma coroa de
Onix na cabeca ou nas maos... vai custar caro, 6nix é caro, mas gosto do macio da
lisura, um 6nix negro... vou ter saudade da casa, dos cdes, dos gansos, as vezes me
deito no jardim, deito-me de brucos, depois come¢o a engatinhar e alguns
pequenos gansos e alguns pequenos cdes me rodeiam... e eu choro, Herminia,
choro do velho que estou ou que me sinto, choro porque nao sei a que vim,
porque fiquei enchendo de palavras tantas folhas de papel... para dizer o qué,
afinal? do meu medo, um medo semelhante ao medo dos animais escorragados, e

4+ SCHOLES, R; KELLOG, R. The Nature of Narrative. London: Oxford University Press, 1977.
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panico e soliddo, e tantas mesas tantos livros tantos objetos... esculturas,
ceramicas, caixas de prata... aliso-me, e minha pele esta cheia de manchas e meio
amarela. Matias insiste que sou vermelho. ndo sei o que é, mas sinto que devo ir a
algum lugar onde encontrarei alguma coisa. Jinior ndo aguenta mais essa minha
estdria e fica repetindo: mas que coisa vocé acha que é? ai eu digo que é alguma
coisa ligada a alguma luz... talvez um laranja, um amarelo dando para o ferrugem
ou para o tijolo, da cor daquela saia que te dei certo dia, lembras-te? havia luz na
tessitura daquela saia, uns fiozinhos minimos dourados, e puseste a saia,
rodopiaste, e eu te abracei e imediatamente te levantei a saia. eu fui jovem e
amante um dia, Herminia, imagina, eu fui tdo fervoroso e cheio de fé... ja fui
alegre, Herminia, imagina! te lembras? Matias tem medo daquilo... quando vi
deus. ele insiste que deus ndo é mignon, muito menos maneiroso. por que o cara
ia dizer que era deus se ndo era? ontem ele tropecou nas muletas de mogno, nao
deus, Matias, e comegou a gritar: por que vocé pode a porra da muleta bem nesse
canto? é aquele canto, Herminia, o teu canto com Alessandro. aquele onde te
molhaste, desejosa. (HILST, 2006, pp. 29-30)

O processo de utilizacdao da linguagem pelo personagem se assemelha a um dos
experimentos artisticos largamente difundidos no inicio do século XX pelas
vanguardas artisticas, incluindo-se as producgdes literarias ditas mais ousadas. O jorro
impreciso do discurso em fragmentos praticado ao longo do livro rompe com qualquer
espécie de recurso de interlocucdo legitimado pela tradigdo romantico-realista,
operando assim a existéncia de uma forma incomum e intensa de expressao radical e
visceral, singularizando um procedimento estilistico com o qual se escreve e no qual
se inscreve “o propédsito fundamental de revelar o ser psiquico das personagens”
(HUMPHREY, 1962, p. 03 apud MOISES, 2006, p. 204) 5 em suas instancias profundas.

A tendéncia ao fragmentdrio e a imprecisdo é aqui destacada como parte
essencial da criacdo literaria na contemporaneidade, em acordo com o que nos
informa Candido (2004) ao abordar personagens de constituicio desmantelada,

esclarecendo tal aspecto do romance:

[o romance contemporaneo] nada mais faz do que retomar, no plano da técnica
de caracterizacdo, a maneira fragmentdria, insatisfatéria, incompleta, com que
elaboramos o conhecimento dos nossos semelhantes. Todavia, ha uma diferenca

5> HUMPHREY, Robert. Stream of Consciousness in the Modern Novel. Berkeley/ Los Angeles:
University of California Press, 1962.
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basica entre uma posicdo e outra: na vida, a visdo fragmentaria é imanente a
nossa prépria experiéncia; é uma condicao que nao estabelecemos, mas a que nos
submetemos. No romance, ela é criada, é estabelecida e racionalmente dirigida
pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem
fim que é, na vida, o conhecimento do outro. (CANDIDO et al, 2004, p. 58)

Em detrimento de uma coeréncia enunciativa, o narrador-protagonista opta por
apropriar-se dos resquicios de fatos e sensacdes e com eles construir no universo da
ficcdo uma realidade paralela, complexa e légica, conivente com a frustragcdao do ser
humano, ao sentir-se uma criatura condenada ao perecimento e a incompletude,
inconformada e impossibilitada pela descrenca em um criador divino e amoroso para
com suas criaturas imperfeitas.

Desta forma, percebe-se que Vittorio se recusa deliberadamente a “narrar”, a
contar de fato a sua histéria, em um movimento introspectivo de crueldade consigo
mesmo, com oS outros personagens e com o seu possivel leitor. A “maneira
fragmentaria” na obra de Hilda Hilst corresponde ndo apenas ao que o personagem é e
diz — pensando/escrevendo —, mas também ao modo como o fluxo é construido, ou
seja, 0 modo esfacelado refere-se também a estrutura desse discurso, fato esse que nos
conduz a outra estratégia de construcao utilizada pela autora: a anarquia de géneros

discursivos.

3. “ESCREVER E PREENCHER FOLHAS DE PAPEL COM PANICO E SOLIDAO”: A
PROFUSAO DE GENEROS TEXTUAIS

Durante a leitura da obra literaria analisada, percebemos haver em sua
arquitetura uma infinidade de recursos discursivos que se enfeixam em uma
superestrutura romanesca a nos informar, mesmo que de modo esfacelado, sobre a
vida de um velho escritor a espera da morte. Nesse sentido, endossamos as palavras

de Juarez Guimaraes Dias (2010) quando afirma:
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Hilda Hilst conjuga, no mesmo espaco do texto, questionamentos, fantasias,
metalinguagens, intertextualidades, mini-contos, personagens e vozes que
formardao um acurado painel, cujo espectro é o rosto da escritora. Ela nao se
contenta ser uma apenas, ja que se divide, se dilacera em outros para buscar a
compreensao de si e do mundo. Hilda, ao se permitir transcrever e desnudar seu
processo de criacdo literaria e a construcdo de sua escrita por meio do fluxo
verbal, é envolvida numa propulsdo desesperada pelo alcance da forma ficcional
mais apropriada. (DIAS, 2010, p. 119)

Deve-se aqui dar especial destaque ao termo “vida” que utilizamos no inicio
desta se¢do, uma vez que o género romance tem um interesse particular no aspecto
“em progresso” do enredo ao alimentar especulagdes sobre “as categorias da
ignorancia” (BAKHTIN, 1998, p. 421), expressao utilizada para se referir, se bem assim
o entendemos, aos percalcos enfrentados pelo heréi da narragdo, a fim de envolver na
“compreensao de si e do mundo” a forma como a representacio do homem vai ser
elaborada pelo discurso literario.

Na prosa de ficcdo hilstiana aqui analisada, encontramos uma profusao de
estratégias narrativas das quais a escritora lanca mao para chegar a expressao
adequada das “categorias da ignorancia”, em uma verdadeira anarquia de géneros que
engloba trechos de discurso metanarrativo; soliléquios; simulacros de textos teatrais
dramaticos, no formato de pequenos dialogos com indicacdo de fala dos personagens;
registro coloquial de variantes linguisticas regionais; pequenas receitas de suicidio,
com a indicacao de “ingredientes” e “modo de proceder” ao ato; palavras, expressoes e
citacdes de obras literarias estrangeiras no idioma de origem — em inglés e latim; um
desenho de figuras geométricas — um octaedro inserido em um circulo, para indicar
como o narrador-protagonista imagina “tudo tdao redondo e completo na hora da
morte” (HILST, 2006, p. 46); anota¢bes esparsas; poemas; cartas; perguntas dirigidas
diretamente ao leitor em um registro extremamente formal da lingua (“alguém de vés
poderia fazé-lo melhor que este?”, HILST, 2006, p. 73); enfim um manancial

enciclopédico de discursos.
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A proposta de que se nutre a criagao literaria de Hilda Hilst nos remete a um dos
valores literarios que foram tdo caros a Italo Calvino quando da sua elaboragao das
Seis propostas para o proximo milénio® (1990): a “multiplicidade”. Sabe-se que essas
propostas sdo na verdade cinco e foram inicialmente redigidas como conferéncias que
nem chegaram a ser proferidas, mas que, haja vista sua pertinéncia ao nosso contexto
atual, sao qualidades atribuidas ao artefato literario na perspectiva deste novo
milénio.

Transcrevemos aqui um trecho longo, porém significativo em relacdo ao que
consideramos qualificavel na elaboracdo da escritura hilstiana. Calvino (1990) assim
se refere ao que ele considera a “multiplicidade” como valor literario na criagao

contemporanea:

Alguém poderia objetar que quanto mais a obra tende para a multiplicidade dos
possiveis, mais se distancia daquele unicum que é o self de quem escreve, a
sinceridade interior, a descoberta de sua prépria verdade. Ao contrario,
respondo, quem somos nés, quem é cada um de nés sendo uma combinatéria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginacées? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis. Mas a resposta que mais me agrada dar é outra: quem nos
dera fosse possivel uma obra concebida fora do self, uma obra que nos permitisse
sair da perspectiva limitada do eu individual, ndo s6 para entrar em outros eus
semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que nao tem palavra [...]. (CALVINO,
1990, p. 138)

A combinatdria de elementos multiplos como recurso de narragdo nos pde em
contato direto com essa caracteristica marcante da nossa era. No discurso hibrido do
personagem Vittorio, assim como na escritura de Hilst, a multiplicidade dos jogos
linguisticos desloca as barreiras da compreensao entre os dois mundos em que se
situa a criacdo literaria: o mundo em que se conta a historia (discurso) e o mundo que

é contado na histéria (enunciagao).

6 Inicialmente publicada em 1988, mas fazemos referéncia, aqui, a edicao de 1990.
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Tal deslocamento produz a formacio de um conjunto de fendémenos

transgressores denominado por Gérard Genette (1995) de “metalepse narrativa”,

sendo esse efeito definido pelo autor como “a passagem de um nivel narrativo para

outro [...], acto que precisamente consiste em introduzir numa situacao, por meio de

um discurso, o conhecimento de uma outra situacao” (GENETTE, 1995, p. 235), com o

propésito de refor¢ar o que esta possivelmente sendo enfocado na enunciagao.

Nos trechos citados a seguir, identificamos tanto a auséncia de delimita¢des

entre os mundos do discurso e da enunciagio quanto o fendmeno da metalepse

narrativa:

existo?

Se sou um galo
coma-me inteiro.
Coma primeiro
meus pés
pois faiscaram
raspando terra e cascalho.
Coma-me nero
torrando os bicos.
Ponha minhas asas
na esteira lisa
do teu conflito.
Deita-me despedagado
ao teu lado.
Coxas austeras
pra tua goela.

esse quem é7? e esse outro que nesse instante quer escrever isto: afastaram-se
enojados de seus préprios corpos. a mulher enrolou-se na toalha. disse para o
homem: foi suficiente por hoje, va-se embora, saia. parei aqui. ndo suportaria
mulher alguma me dizendo isso, entdo por que veio? e isto agora:
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Desabo-os.

Sou um ogro.
Um corvo
esbatido de socos.
Posso ser louco:
vivo dos sonhos
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de um lobo.

14 em cima fui um galo. depois fui um homem humilhado, uma mulher colérica
enrolada na toalha. estavam enjoados, é? depois fui ogro, corvo, e sonhos de um
lobo. Apareceu um enorme cdo por aqui. € negro. dei-lhe de comer e agora ele
uiva no canil. ainda bem que ndo ha vizinhos. quando alguém pergunta do terreno
ao lado, se estd a venda, se a praia é limpa, digo que o terreno ao lado tem
problemas de herdeiros, um horror; e a praia é infestada de cagdes, e eu mesmo
tenho muitos gansos e cdes, um barulho infernal, e Matias ja sabendo tudo isso
atica gansos e cdes em direcdo a nossa divisa que da frente para o mar. que
horror, diz a maezinha magrela escafedendo-se com seus pimpolhos. adeus, diz o
marido ruivo e balofo. correndo atras dos seus. que cena. as pernocas brancas do
homem. a maezinha e seu maid vermelho. e eu mesmo... existo?

Encontrei pedagos esparsos de mim. ali um brago, beigola, bago, aqui um lago de
fita negra na tibia, cubito, raddio da vida, “invidia” todo luzente, oh, eis-me aqui:

Ai como eu queria AGORA
Existir em Vega, Canopus
E ser um feixe, um eixo
Um seixo.

Negro? sépia? rosado?

[.]
(HILST, 2006, pp. 74-76)

As conjecturas do narrador com relacdo a sua prépria existéncia, o “estar sendo”
a que se refere o titulo do livro, e a parcela de contribuicdo que o seu ser poderia
aparentemente assumir no mundo, o “ter sido” do titulo, sdo obsessdes que o levam a
buscar refugio na pluralidade das imagens metaforizadas de que se utiliza. Desde a
referéncia ao comportamento de animais domésticos e selvagens, passando pela
observacdo da coloracao da pele de um homem e da vestimenta de uma mulher até
chegar a inclusao de seres inanimados, o personagem em agonia tece um fluxo
narrativo com as circunstancias elaboradas pela exposicdo de poemas e minicontos,
enxertados no plano da enunciagdo em uma simbiose de formas e estruturas
linguisticas que remontam a fragmentos de digressoes filosoficas.

A escritura hilstiana, performatizada pelo personagem Vittorio na obra Estar

sendo. Ter sido, pulveriza no leitor toda e qualquer expectativa de certezas e
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permanéncias. Em sua confusdo interior, o narrador afasta-se da sociabilidade
cotidiana e nunca se mostra exausto em buscar possibilidades de respostas aos seus
questionamentos fora do mundo da razdo. Essa heroica busca atavica, atirada ao leitor
como um desafio herculeo, reveste o protagonista de inimeras feicoes, deformadas e
reformadas a todo instante pela explosdo de diversas formas textuais que, na verdade,

revigoram a estrutura do romance, ampliando assim muitas de suas delimitagdes.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Descortinar o real, para o narrador Vittorio, é guiar o leitor para o mergulho
abissal que se faz em direcao a uma vida ruminada em fragmentos — ou de “vidas”,
atendo-se aos demais personagens — uma vez que o fluxo de consciéncia se mostra
indomavel e “contar realisticamente uma coisa tornou-se um jogo de ilusionismo
incabivel numa sociedade em que os seres humanos estao separados uns dos outros e
de si mesmos, perdidos no caos da modernidade” (DIAS, 2010, pp. 49-50).

Essa proposta de ousadia empreendida pela escritora Hilda Hilst, ao utilizar uma
construcao discursiva alicercada pela confluéncia intergéneros, reflete-se no proprio
“eu” do narrador-protagonista, também um velho escritor a utilizar-se da mesma
estratégia técnica de construgdo narrativa que a sua criadora, recurso explorado e
explicito em seu fluxo mental digressivo, que, embora ficcional e de modo nao
coincidente, mostra-se de uma similaridade inquietante com os dados da realidade
autoral.

A autora se pde no mesmo patamar dos grandes artistas surgidos ao longo do
século anterior ao nosso, ombreada com escritores da linhagem de James Joyce,
William Faulkner e Franz Kafka, para mencionar apenas alguns. Inserida em uma
grande densidade, assim como as obras densas desses escritores, sua obra renega a

perspectiva simpléria de uma “expressao formal precisa de um mundo em que a
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continuidade do tempo empirico e o eu coerente e epidérmico ja nao tém sentido”

(ROSENFELD, 1985, p. 91).
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INCORPORACAO DO POEMA DIDATICO DE VIRGILIO (GEORGICAS I1I)
AO BUCOLISMO DE CALPURNIO SICULO (ECLOGA V)

INCORPORATION OF VIRGIL'S DIDACTIC POEM (GEORGICS 111) TO THE
BUCOLISM OF CALPURNIUS SICULUS (ECLOGUE V)

Luana Santana Lins Cerqueiral

RESUMO: Neste artigo?, desejamos mostrar que Calpurnio Siculo incorporou varios elementos do
livro III das Gedrgicas de Virgilio a sua quinta écloga. Entre esses elementos, poderiamos contar a
presenc¢a de um mestre — Micon — que instrui seu aluno — Canto — sobre a pecuaria. Nem todos os
tracos tipicos da poesia didatica, porém, podem ser encontrados na bucoélica V de Calpurnio, levando-
nos a concordar com Magnelli (2014) quando este comenta que, por ainda termos muito de bucélico
no poema, seu autor preferiu “bucolizar” a “gedrgica”, ndo o inverso.

Palavras-chave: bucolismo; poesia didatica; género literario.

ABSTRACT: In this paper, we want to show that Calpurnius Siculus incorporated several elements
from the 3 book of Virgil’s Georgics into his fifth eclogue. Included in these elements, we could
consider the presence of a teacher — Micon — who guides his student — Cantus — in topics related
to cattle raising. Nevertheless, not all of the typical features of didactic poetry can be found in
Calpurnius’ 5t Bucolic, which makes us agree with Magnelli (2014) when he remarks that, as we still
have much bucolism in this poem, its author preferred to “bucolize” the “georgic”, not the opposite.
Keywords: bucolism; didactic poetry; literary genre.

1 Graduanda, UFMG.
20 presente artigo foi elaborado sob a orientagdo do Prof. Dr. Matheus Trevizam (FALE-UFMG).
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1. INTRODUCAO

1.1. MANIFESTAGCOES DO GENERO DIDATICO NA ANTIGUIDADE GRECO-ROMANA

Na Literatura grega, Peter Toohey (TOOHEY, 2010) aponta alguns autores
importantes por terem sido pioneiros de uma maneira expressiva que unia a instrugao
sobre os mais variados temas (astronomia, agronomia, etc.) a um acabamento formal
em versos, vinculando-se tal maneira ao chamado “género didatico”.3 Entre esses
autores estao Hesiodo (séc. VIII a.C. — Os trabalhos e os dias), considerado o “pai”4 da
poesia didatica, e o pré-socratico Empédocles de Agrigento (séc. V a. C.). Esse, embora
tenha empregado, como Hesiodo, o metro hexametro datilico, nao foi, contudo, tido
como poeta pela Poética de Aristételes®. Toohey (2010) ainda inclui no mesmo rol de
obras os Phaenomena de Arato (séc. IIl a. C.) e os Therrica de Nicandro de Célofon (séc.
Il a. C).

Em Roma, por outro lado, o epicurista Lucrécio (séc. I a. C.) legou-nos seu De
rerum natura, longo poema em hexametros datilicos, no qual contemplamos uma
explicacdo racionalista sobre o Universo. Para ele, o mundo nao teria qualquer sentido

transcendente, sendo somente um aglomerado atdomico, que cedo ou tarde se

3 Na verdade, existem controvérsias quanto a classificacdo desta manifestacdo literdria: alguns
autores a classificam como uma espécie da épica, como o préprio Toohey (2010, pp. 5-6), sob a
rubrica de “épica didatica”. Seja lembrada a coincidéncia do metro em geral empregado, o hexametro
datilico, que atribuiria certa solenidade a poesia didatica (GALE, 1994). Monica Gale (1994), no
mesmo passo, considera épico o De rerum natura, obra de cunho didatico. Alguns autores, por outro
lado, como Katharina Volk, entendem que poemas didaticos, cujos temas sdo bastante distintos, se
comparados aos épicos, ndo se enquadrariam, por essa razao, na “posicdo de subgénero épico”
(VOLK, 2002, p. 35 apud TREVIZAM, 2014, p. 37).

4 No original: “Hesiod was the ‘father’ of the Greek and Roman genre. He provides us with a neat
epitome of what didactic could cover” (TOOHEY, 2010, p 2).

5 “(...) além da métrica, nada ha em comum entre Homero e Empédocles; por isso, o certo seria
chamar poeta ao primeiro e, ao segundo, antes naturalista do que poeta.” (ARISTOTELES, Arte
Poética I, 2007, p. 20, traducado de |J. Bruna).
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desagregara, e a vida humana seria apenas “um breve interlidio entre dois vazios
absolutos” (GAILLARD; MARTIN, 1990, p. 201, traducdo nossa). Assim, o poeta,
seguindo os preceitos epicuristas, ensina como alcangar a ataraxia, a tranquilidade da
alma, pela perda do medo da morte e dos deuses, que, segundo ele, pouco se
importavam com os homens (CASE, 1915). Ovidio, por sua vez, célebre por suas
elegias de tom irreverente, escreveu ao menos trés obras que se aproximam dos
critérios’” da poesia didatica: a Ars amatoria, os Remedia amoris e, por fim, os
Medicamina faciei femineae. Na primeira, que adota os disticos elegiacos e se divide em
trés livros, o poeta dirige-se aos homens (livros I e II) e as mulheres de Roma (livro
[1I), dando-lhes preceitos sobre a conquista e manutencdo amorosa. Os Remedia
amoris sao uma espécie de manual de cura para um amor frustrado, enquanto os
Medicamina faciei femineae recomendam cosméticos para a beleza feminina.

Antes de Ovidio, mas posteriormente a Lucrécio, o mantuano Virgilio escreveu,
entre 39 e 29 antes de nossa Era, “um dos apogeus da poesia didatica e mesmo da
poesia universal” (GAILLARD; MARTIN, 1990, p. 206, tradug¢do nossa)8, sua obra mais
refinada no tocante a arte, as Gedrgicas. Esse poema ¢é dividido em quatros livros: o
primeiro apresenta a vida no campo e seus labores; em seguida, concentra-se no solo e
no cultivo das arvores (livro II). O terceiro livro atenta para os cuidados do gado e dos
rebanhos, com uma digressdo sobre o amor dos animais e dos humanos e se
encerrando com o episddio da Peste Nérica. O derradeiro livro apresenta a apicultura,
com uma digressdao mitoldgica sob a forma de um epyllion (uma pequena épica sobre

as desventuras do apicultor Aristeu, choroso pela perda das suas abelhas — no que se

6 No original: “Elle n’est qu’un bref intermeéde entre deux néants absolus”. (GAILLARD; MARTIN, 1990,
p. 201).

7 Adiante comentaremos mais a fundo tais critérios.

8 No original: “L’un des sommets de la poésie didactique et méme de la poésie universelle”. (GAILLARD;
MARTIN, 1990, p. 206).
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enceta uma narrativa encaixada, ou painel ilustrativo, sobre o mito de Orfeu e
Euridice).

No que se refere a composicao dessa obra virgiliana, alguns estudiosos (LEE,
1996)° constatam uma riquissima malha intertextual e literaria, que inclui alusdes
homeéricas, hesiddicas, lucrecianas e a varios outros autores, tanto das letras gregas
quanto das latinas,’® todos esses “imitados” por Virgilio, seja no nivel estrutural,
tematico ou filos6fico. Embora as Gedrgicas sejam consideradas sua obra mais perfeita,
é a Eneida, poema épico sobre as origens miticas de Roma, que se tem, em geral, como
seu magnum opus: nessa epopeia, o autor busca, sobretudo, emular Homero, servindo-
se da técnica da imitatio,'! que explora vastamente, como vimos no comentario feito

ha pouco sobre as Gedrgicas.

1.2. 0 GENERO BUCOLICO NA LITERATURA LATINA

Outra obra da autoria de Virgilio, escrita em sua juventude, sdao suas dez
Bucdlicas, cantos sobre os amores e vicissitudes de poetas-pastores, que ali expressam
seu enlevo pela musica e pela natureza. Também chamados Eclogas, e compostos sob o

modelo “inaugurado” pelo grego Tedcrito de Siracusa,'? tais poemas ressoaram no

9 Cf. também GALE (2000), TOOHEY (1996), DALZELL (1996), WILKINSON (1997).

10 Dalzell (1996) nota ainda a influéncia dos tratados de agricultura de Varrdao e Catdo. Ademais,
aponta como modelos genéricos ndo s6 Hesiodo e Lucrécio, mas também Arato. Mais adiante,
acrescenta que o titulo Georgicas foi, provavelmente, proveniente de Nicandro.

11 No original: “One of the inescapable features of Latin literature is that almost every author, in almost
everything he writes, acknowledges his antecedents, his predecessors — in a word, the tradition in
which he was bred. This phenomenon, for which the technical terms are imitatio or (in Greek) mimesis,
is not peculiar to Latin; the statement I have just made about Latin writers would also be true very
generally of Greek”. (RUSSELL, 2007, p. 1).

12 “Praticou diversos géneros literdrios, mas o género mais usado e que se tornou célebre é o idilio
(do grego eidyllion ou pequeno poema). Os idilios eram quase todos quadros bucélicos (da palavra
boucolos, boieiro). Os trinta idilios que nos chegaram sob o seu nome ndo sdo todos auténticos, mas
de todos eles deriva a poesia pastoril que, através de imitagdes do poeta latino Virgilio (Bucoélicas ou
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poeta latino Nemesiano de Cartago, autor de quatro bucolicas no séc. III d. C. Além do
proprio Virgilio, porém, Nemesiano imitou um predecessor mais proximo, Calpurnio
Siculo (séc. 1 d. C.), cujas Bucdlicas ja repercutiam o legado virgiliano. Entdo, os poetas
latinos que escreveram depois de Virgilio amiude se serviram do legado literario
deixado por ele, tamanha a importancia de sua obra.

Calpurnio Siculo, contemporaneo do imperador Nero, renovou o género bucélico
em Roma (BEATO, 1996). A ele sao atribuidas sete éclogas, inscritas na fase
“descendente” do lirismo romano, isto €, naquela cujas influéncias provieram
diretamente da poesia latina, ndo tanto da grega (GRIMAL, 1978). As éclogas de
Calpurnio retinem cantos de expectativa por tempos melhores, abordando o tema da
Idade de Ouro nas de numero I e IV (em Virgilio, na de nimero 1V); a bucdlica VII13
celebra as maravilhas vistas em certo anfiteatro de madeira, cuja construcao foi
ordenada por Nero, e a ele o poeta-pastor tece um elogio ao fim do canto.

Notamos, também, o tema da “rivalidade poética” na écloga calpurniana de
numero VI; os temas do amor “desejado” e “perdido” estdo, respectivamente, nas de
numero II e III. Finalmente, temos uma écloga que “ocupa lugar a parte no conjunto da
producao bucolica [de Calpurnio], dado o carater didatico-pastoril que a caracteriza”
(CALPURNIO SICULO, 1996, p. 85, nota). Inspirada nas Gedrgicas Il de Virgilio, mais
precisamente em v. 295-456 (PUBLILIUS SYRUS, 1982), a écloga V comega com a
apresentacdo das personagens em jogo (v. 1-4): o senior (“ancidao”) Micon lega ao
jovem alumnus, Canto, seus rebanhos e, assim, dispde-se também a transferir-lhe
conhecimentos sobre “as coisas da terra”. Desse modo, a partir do v. 5 até o derradeiro
verso (121), o poema se apresenta com a estrutura de um “monologo”, na medida em

que prevalece a voz didatica do velho Micon, sempre dirigida ao jovem Canto.

Eclogas), chegou até o Renascimento e ao Barroco, influenciando nao apenas a poesia, mas também a
pintura e a musica”. (PRIETO, 2000, p. 412).

13 [vone da Silva Rebello (2010) aproxima essas trés éclogas (I, IV e VII) pela tematica politica, pois
estdo intimamente associadas ao reinado de Nero, com teor de homenagem e elogio ao imperador.
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2. COTEJO ENTRE ELEMENTOS DOS VERSOS 295-456 DAS GEORGICAS 11I, DE
VIRGILIO, E A ECLOGA V, DE CALPURNIO SiCULO

Lendo a quinta bucdlica calpurniana, justamente, presenciamos um evidente
didlogo de seu autor com a poesia didatica greco-romana. Segundo Toohey, essa

ultima tipologia literaria apresenta

uma Unica voz autoral e direcionada explicitamente a um destinatario, que pode
ou nio ser nomeado. E, geralmente, uma forma literaria séria. Concerne um
assunto instrucional, mais do que exortatério. Pode ser, e frequentemente o é,
muito técnica e detalhada. Incluido dentro da narrativa estd normalmente certo
nimero de painéis ilustrativos. Esses sdo frequentemente baseados em temas
mitolégicos. O metro da poesia didatica é o da narrativa épica, o hexametro.
Tradicionalmente, tais poemas compreendiam um livro de mais ou menos 800
versos (mas no minimo 400 linhas), embora isso tenha mudado com o
desenvolvimento da forma. (TOOHEY, 2010, p. 4, tradugdo nossa)14

Primeiro notemos, portanto, a partir da leitura de trechos selecionados da
écloga calpurniana em jogo, quais dos critérios delimitados por Toohey podem ser

vistos:

Canthe puer, quos ecce greges a monte remotos

cernis in aprico decerpere gramina campo,

hos tibi do senior iuueni pater: ipse tuendos

accipe. iam certe potes insudare labori.'> (grifos nossos)

14 No original: “(...) a single authorial voice and this is directed explicitly to an addressee, who may or
may not be named. It is usually a serious literary form. Its subject matter is instructional, rather than
merely hortatory. It may be, and often is, quite technical and detailed, included within the narrative are
normally a number of illustrative panels, these are often based upon mythological themes. The metre of
didactic poetry is that of narrative epic, the hexameter. Traditionally such poems comprised one book of
about 800 lines (but at least 400 lines), although this changed as the form developed.” (TOOHEY, 2010,
p. 4).

15 CALPURNIO, Bucolicas V, 7-10: “Ojovem Canto, eis, as greis retornadas do monte / que vés tolher
relvas no campo ensolarado, / como um velho pai, dou-os a ti, jovem: tu, recebe a teus / cuidados. Ja
podes decerto suar com o labor”. (grifos e traducao nossos).
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Vemos primeiramente um enderecamento explicito ao destinatario, o jovem
Canto, no caso vocativo da lingua latina (Canthe puer). Observamos ainda outros
indicios dessa voz “autoral” — a de Micon, no contexto —- que se dirige diretamente
ao discipulus (“aluno”): um verbo em segunda pessoa, cernis (“vés”), no presente do
indicativo; um pronome pessoal também de segunda pessoa do singular, declinado no
caso dativo; e um verbo, ainda se voltando ao puer, no imperativo: accipe (“recebe”).
Ora, a interpelacdo direta de um destinatario pelo porta-voz da mensagem instrutiva
comunicada nos textos corresponde a um dos mais caracteristicos tracos da poesia
didatica antiga, encontrando-se presente desde Os trabalhos e os dias, nos quais o
magister (“professor”) Hesiodo dirige palavras ético-agrarias a Perses, seu irmao
(JAEGER, 2003).

Nos versos que seguem (14-15), um verbo no imperativo explicita o objetivo da
“voz” que se faz presente no poema, isto €, a instrucao; Calpurnio Siculo apresenta tal

meta sob a forma de uma espécie de propositio poética:1¢

Sed qua lege regas et amantes lustra capellas
et melius pratis errantes mollibus agnas, percipe.l’ (grifo nosso)

Tem-se, dessa maneira, anunciado o que compora sequencialmente a matéria de

tal écloga: o ensino das coisas do campo sob sua face pecuaria, como e aonde conduzir

'® Nas Literaturas Classicas, como a latina ou a grega da Antiguidade, é comum que os poetas iniciem
suas obras, ou partes delas, propondo (praeponere = “colocar diante, propor”) aos leitores o
contetdo a ser desenvolvido em seguida. Veja-se ja na Odisseia homérica (I, 1-5), em traducdo de
Trajano Vieira: “O homem multiversatil, Musa, canta, as muitas / errancias, destruida Troia, p6lis
sacra, / as muitas urbes que mirou e mentes de homens / que escrutinou, as muitas dores amargadas
/ no mar a fim de preservar o préprio alento / e a volta aos socios (...)" (2011, p. X).

17 CALPURNIO, Bucdlicas V, 14-15: “Mas aprende com qual regra conduzir as cabras que amam/ os
bosques e as ovelhas que melhor vagam nos macios prados”. (grifo e traducao nossos).
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as cabras e as ovelhas... Ressaltamos o uso verbal na segunda pessoa do singular do
imperativo, manifesto em percipe (“aprende”).

Um funcionamento similar € constatavel em v. 414-415 de Gedrgicas 111, em que
a “voz” do magister (“professor”) se dispde a explicar como afugentar dos redis as

cobras pegonhentas:

Disce et odoratam stabulis accendere cedrum
galbaneoque agitare grauis nidore chelydros.18 (grifo nosso)

Nota-se a pertinéncia do termo magister mesmo pela sele¢ao lexical envolvendo
verbos ligados a aprendizagem: percipe no poema calpurniano, disce no virgiliano,
ambos podendo ser traduzidos pelo termo “aprender”. Mas a autoridade dessa voz
professoral, no poema calpurniano, parece repousar também em sua experiéncia
como pastor, ja em idade avangada, em oposi¢cdo ao jovem discipulus, que comecara
agora os labores rurais. Em v. 1, 3 e 9, respectivamente, o uso do adjetivo senior
(“anciao”) € insistente, em oposicao ao adjetivo iuuenis (“jovem”) e ao substantivo
alumnus (“aluno”), o que ajuda, do ponto de vista retdrico, a construir um ethos?®

adequado a cada contraparte envolvida nessa interlocucao:

Forte Micon senior Canthusque, Miconis alumnus,2? (grifo nosso)
Cum iuueni senior praecepta daturus alumno21 (grifo nosso)
Hos tibi do senior iuueni pater: ipse tuendos?? (grifo nosso)

18 VIRGILIO, Gedrgicas 111, 414-415: “Aprende também a queimar o odorifico cedro/ nos estabulos e a
perturbar, com forte cheiro galbaneo, / as serpentes (...)". (grifo e tradu¢do nossos)

19 “Quintilian divides the emotions into two types: ethos and pathos. Pathos is the ‘affectus’ while ethos
refers, for want of a better term, to moral behavior or qualities of character that one displays”.
(KATULA, 2003, p. 8).

20 CALPURNIO, Bucélicas V, 1: “Acaso o velho Micon e Canto, aluno de Micon (...)". (grifo e traducio
nossos).

21 CALPURNIO, Bucélicas V, 3: “Quando o velho, prestes a dar preceitos ao jovem aluno (...)". (grifo e
traducao nossos).
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Ainda sobre os critérios para o recorte da poesia didatica, segundo acima
elencados por Toohey (2010), notamos a plena “coincidéncia” do uso métrico nas
Georgicas de Virgilio e na écloga V de Calpurnio. No entanto, isso apenas se deve ao
fato de que o hexametro datilico é tanto o metro (usual) da poesia didatica quanto o da
poesia bucolica. Entao, apesar de um critico antigo como Marco Fabio Quintiliano ter
colocado no mesmo rol todos os autores hexamétricos, agrupando-os sob a rubrica da
“épica” devido ao emprego comum do mesmo tipo de verso?3 (GALE, 1994, p. 100 —
em comentario sobre Quintiliano, Institutio Oratoria, X. 1), isso ndo tornaria um poema
como a bucélica V de Calpurnio Siculo algo especialmente destacado por sua
proximidade com o metro didatico — ou épico — das Gedrgicas, pois neste caso se
trata de um traco formal comunissimo do bucolismo antigo, partilhado por todo o
corpus calpurniano, por todo o corpus das Eclogas de Virgilio, etc.

Quanto aos painéis mitico-narrativos, frisamos que desempenhavam um papel
fundamental na poesia didatica e, em especifico, nas Gedrgicas. Assim, o painel da
Peste Norica, neste livro III (v. 474-566), com tons sombrios de pesadelo, ¢ uma das
mais importantes narrativas da obra. Mas, na écloga calpurniana que por ora
estudamos, ndo distinguimos painel narrativo algum, e as referéncias mitologicas se
limitam a alusao metaférica: nos versos 19-23,24 por exemplo, associa-se a presenca

de Vénus a fecundidade da primavera e a reproducao dos animais, pois a deusa

22 CALPURNIO, Bucdlicas V, 9: “Como um velho pai, dou-os a ti, jovem: tu, recebe a teus (...)". (grifo e
tradugdo nossos)

23 “Quintilian, for example, classifies all hexameter verse, including didactic and bucolic poetry, together
(...)” “Quintiliano, por exemplo, classifica juntamente todo verso hexametro, incluindo poesia
didatica e bucdlica (...)". (GALE, 1994, p. 100, tradugdo nossa).

2 CALPURNIO, Bucdlicas V, 19-23: “Entio, com efeito, o bosque brota melhor com botées / primaveris
e, renovando-se, inicia sombras estivais, / entao florescem as clareiras e renasce o ano verdejante, /
entdo hd Vénus e cintila o fervor do cdlido amor, / e o lascivo rebanho acolhe os bodes saltitantes”.
(grifo e traducao nossos).
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representaria, nesse contexto, o Amor, isto €, o instinto reprodutivo dos rebanhos
“lascivos”.

Enfim, outro elemento constitutivo da poesia didatica, para Toohey (2010), diz
respeito, evidentemente, ao tamanho esperado dos poemas. Como vimos, esse critico
apontou que, de inicio, um poema didatico deve ter tido em torno de 800 versos ou, no
minimo, 400. Na verdade, as Gedrgicas constituem um texto de 2.188 versos, dos quais
566 compoem o livro IlII, ao passo que a Bucolica V de Calpurnio apresenta apenas 121
versos, sem alcangar, portanto, sequer o minimo de versos que se espera
tradicionalmente da tipologia literaria cabivel para essa obra de Virgilio. De todo
modo, o proprio Toohey observa que tal caracteristica mudou com o desenvolvimento
da forma, inclusive devido a possibilidade, a partir de Lucrécio, de se comporem
poemas didaticos com mais de um livro de extensao.

No entanto, no que se refere ao “conteudo programatico” desse poema
instrutivo de Calpurnio, é notdvel a recuperacao de temas técnicos e mesmo do
repertério de nomes (de ervas curativas, por exemplo) a partir dos versos das
Georgicas. Destacamos, aqui, dois trechos sobre os cuidados com as sarnas das

ovelhas:

(...) Ne pustula uirus

texerit occulto sub uulnere: quae nisi ferro

rumpitur, a! miserum fragili rubigine corpus

arrodet sanies et putria contrahet ossa.

prouidus (hoc moneo) uiuentia sulphura tecum

et scillae caput et uirosa bitumina portes,

uulneribus laturus opem; nec Brutia desit

pix tibi: tu liquido picis unguine terga memento,

si sint rasa, linas. uiui quoque pondera melle

argenti coquito lentumque bitumen aheno?> (grifos nossos)

25 CALPURNIO, Bucélicas V, 72-83: “(...) Para que uma pustula nio cubra / tacito veneno sob oculta
chaga: se ndo for rompida / a ferro, a! o pus roera o corpo infeliz pela tlcera / ligeira, e atrofiara
imprestaveis ossos. Prudente / (aconselho isto), enxofres vivos contigo, a cabegca / da cebola-albarrd e
betumes fétidos carregues, pronto / a levar auxilio as feridas; e nao te falte o pez briitio: / tu, lembra,
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Et spumas miscent argenti uiuaque sulpura
Idaeasque pices et pinguis unguine ceras
scillamgque elleborosque grauis nigrumque bitumen.
non tamen ulla magis praesens fortuna laborum est
quam si quis ferro potuit rescindere summum
ulceris 0s:2% (grifos nossos)

Além da selecao lexical pertinente ao tema, a musicalidade do verso calpurniano
“prouidus (hoc moneo) uiuentia sulphura tecum” parece ressoar a do virgiliano “et
spumas miscent argenti uiuaque sulpura”. Calpurnio recupera a sonoridade da
repeticao de consoantes linguodentais no verso das Gedrgicas (miscent, argenti) com o
uso do participio presente de valor adjetival uiuentia por uiua, para qualificar o
substantivo sulphura (enxofre). Esta consoante -t reverbera no pronome
preposicionado tecum (“contigo”), ao final do verso de Calpurnio. O emprego do
adjetivo uiuentia parece também resgatar a insisténcia, no verso virgiliano em jogo, do
som -en em argenti e miscent.

Portanto, Calpurnio ndo sé recupera a matéria e algo da situacdo de “aula” do
poema didatico de Virgilio, mas também, ao que parece, algo do estilo. Se desejarmos
estender as analogias entre os processos compositivos empregados por Virgilio, autor
de Gedrgicas 111, e Calpurnio Siculo, na bucélica aqui analisada, para além de aspectos
vinculados a pontos de contato genérico, temas e estilo, veremos que, no tocante ao
critério da mescla de tipologias literdrias, assim como Calpurnio incorporou pontos da
poesia didatica virgiliana as linhas desse poema, seu antecessor similarmente trouxera

parte da ambientacao pastoril para v. 322-338 do livro gedrgico sob nossos olhares:

unta o dorso com o dleo fluido do piche, / se foram tosadas. Também pesos de prata ativa com mel / e
betume viscoso cozinha em um caldeirao”. (grifo e tradug¢do nossos).

26 VIRGILIO, Georgicas 111, 449-454: “(...) E misturam espumas de prata a vivos enxofres, / pez do Ida e
ceras viscosas com gordura, / cebola-albarrd, heléboros fortes e betume negro. / Contudo, ndo ha
melhor éxito ao mal do que se alguém, / com ferro, pode cortar a suma abertura da chaga (...)". (grifo
e traducao nossos).
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At uero Zephyris cum laeta uocantibus aestas

in saltus utrumque gregem atque in pascua mittet,
Luciferi primo cum sidere frigida rura

carpamus, dum mane nouom, dum gramina canent
et ros in tenera pecori gratissimus herba.

Inde, ubi quarta sitim caeli collegerit hora

et cantu querulae rumpent arbusta cicadae,

ad puteos aut alta greges ad stagna iubebo
currentem ilignis potare canalibus undam.
aestibus at mediis umbrosam exquirere uallem,
sicubi magna louis antiquo robore quercus
ingentis tendat ramos aut sicubi nigrum

ilicibus crebris sacra nemus accubet umbra;

tum tenuis dare rursus aquas et pascere rursus
solis ad occasum, cum frigidus aera Vesper
temperat, et saltus reficit iam roscida luna,
litoraque alcyonen resonant, acalanthida dumi.?’

Como registrou sobre a passagem R. A. B. Mynors, classico comentador das
Georgicas, temos, no excerto acima, uma amostra do “dia de verdao do pastor” (VIRGIL,
2003, p. 320). Com efeito, no proprio corpus calpurniano,?® bem como em Virgilio, ha
exemplos de poemas bucélicos que nos mostram vislumbres da rotina pastoril: na
écloga virgiliana de numero I, assim, Titiro de inicio se reclina “sob a copa de vasta
faia” (v. 1: patulae recubans sub tegmine fagi), enquanto Melibeu se pée a caminho do
exilio: parece-nos plausivel supor que o repouso da primeira personagem ocorre justo

devido ao calor do dia; em contrapartida, no entardecer — e, coincidentemente, ao

27 VIRGILIO, Georgicas III, 322-338: “Mas, ao chamado dos Zéfiros, quando o verdo alegre / as
clareiras e aos prados um e outro rebanho mandar, com / o primeiro astro do Lucifero sigamos aos
frios campos / enquanto a manha é nova, enquanto branquejam as relvas / e o orvalho, na erva
tenra, é agradabilissimo aos animais. / Depois, quando a quarta hora do dia trouxer a sede / e as
cigarras queixosas romperem arvoredos cantando, / mandarei, junto de pogos ou de fundos tanques,
que / os rebanhos bebam a 4gua corrente em canais de madeira. / Mas, em pleno verdo, busca um
vale sombreado, se em / alguma parte um grande carvalho de Jupiter, de velho / tronco, abrir
enormes ramos, ou se em alguma um negro / bosque de azinheiras bastas se estender, com sacra /
sombra; entdo, de novo dar dguas limpidas e de novo / apascentar até o ocaso do sol, quando Vésper
frio o ar / arrefece, e ja alenta as clareias orvalhada lua, ressoando / nas praias a alcione, nas sar¢as o
pintassilgo”. (tradugdo nossa).

28 Na bucoélica V mesmo, os versos 52-62 prestam-se ao desenvolvimento desse tdpos bucdlico.
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findar o poema?2°—, deve voltar para casa em companhia de seu rebanho e, por ora, do
desafortunado Melibeu, que ele hospedara por algum tempo.3° Em Calpurnio, a écloga
de ntimero II apresenta as personagens de Astaco e Idas, primeiro, recolhidas do
abrasador sol de verao “junto a frescas fontes” (ad gelidos fontes — v. 5); ao término
do poema, depois de terem, inclusive, disputado em cantos, sobrevém a tarde e Idas
pede a Dafnis e Alfesibeu que recolham os rebanhos (v. 92-94), enquanto Astaco —
dono de um horto — roga a Ddrilas pela irrigacdo de seus campos (v. 95-97).

No tocante a Calpurnio, vale observar que, embora tenha deslocado uma
tematica agraria/didatica para um contexto bucdlico, em imitacao do procedimento
virgiliano de mesclar tipologias literarias nas Gedrgicas, o poeta conserva
caracteristicas essenciais do género pastoril, como o tdpos da busca pelas sombras e
frescores da natureza, ou seja, do locus amoenus (“lugar agradavel”), além da

frequente oposicao entre claro/escuro, quente/frio etc. (GAILLARD; MARTIN, 1990):

Frigida nocturno tanguntur pascua rore

et matutinae lucent in gramine guttae.

at simul argutae nemus increpuere cicadae,

ad fontem compelle greges; nec protinus herbas

et campos permitte sequi, sed protegat illos

interea ueteres quae porrigit aesculus umbras.3! (grifos nossos)

Parece-nos evidente a simetria acima mostrada entre frigida/nocturno

(“frias”/“noturno”) e matutinae/lucent (“matutinas”/“brilham”), elementos que

29 “En las Eglogas de Virgilio, el tema del atardecer en posicién final no es todavia un recurso
sistematico, pues s6lo se conoce en cuatro de sus diez bucélicas, a saber Ecl. I (82-83), VI (85-86), IX
(63) y X (77)”. (SALDANA; EZQUERRA, 1998, p. 144).

30 VIRGILIO, Bucodlicas I, 79-80: Hic tamen hanc mecum poteras requiscere noctem — “Aqui, contudo,
poderias descansar comigo esta noite”. (traducao nossa).

31 CALPURNIO, Bucélicas V, 54-59: “As frias pastagens sdo tocadas pelo orvalho noturno / e brilham
na grama as gotas matutinas. / Mas, assim que estridentes cigarras ressoaram nos bosques, /
compele até a fonte as greis, ndo permitas seguirem / logo as ervas nem os campos, mas proteja-as
enquanto/ isso um ésculo que espalha suas velhas sombras”. (grifo e tradugdo nossos).
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remeteriam a uma oposicao de frio/escuro e claro/quente (por causa dos raios do sol
nascente). Ademais, a imagem da “fonte” (fontem em v. 57) é um lugar-comum nos
cantos dos pastores, que sempre buscam um lugar ideal, fresco e sombreado.32
Contudo, nesta écloga V, que ressoa os versos das Gedrgicas, tal lugar sombreado deve
“proteger” (protegat) as préprias greis, como se o elemento agrario do cuidado com os

animais fosse revestido de uma roupagem, em especifico, bucdlica.

2. CONSIDERACOES FINAIS

A partir do cotejo entre elementos dos versos de uma e outra obra aqui
estudadas, constatamos que Calpurnio Siculo ndo opera uma plena transformacdo
para o “género didatico” em sua Bucdlica V33; isso se nota, pela auséncia de certos
tracos constitutivos basicos do didatismo (a dimensao de, no minimo, 400 versos, 0s
painéis mitico-narrativos...). Entao, embora Calpurnio traga para o contexto pastoril,
como mostramos, inclusive elementos discursivo-formais (a voz instrutora de um
magister, que fala na segunda pessoa a um discipulus, para instrui-lo a sério sobre

assuntos técnicos) e tematicos da poesia didatica de Virgilio (o cuidado dos rebanhos,

32 CALPURNIO, Bucolicas II, 4-6: Hi cum terras grauis ureret aestas, / ad gelidos fontes et easdem
forte sub umbras / conueniunt dulcique simul contendere cantu (..) — “Eles, como um verdo voraz
queimasse as terras, / encontram-se por acaso junto a frescas fontes e sob as mesmas sombras, /
assim se preparam para disputar juntos / em doce canto (...)". (tradug¢do nossa).

33 De forma similar, quando Virgilio “importa” para o corpo didatico de Gedrgicas Ill o trecho de
tonalidades pastoris que mencionamos, citando-o com remissao a v. 322-338, nao se trata ali de
transformar de todo a poesia didatica em uma écloga. Assim, permanece nessa passagem do livro III
a voz inalterada do mesmo magister didatico do restante do poema, o qual, nesse trecho, assim como
em outros, continua fundamentalmente a preceituar a respeito de tépicos técnicos de interesse para
um agricola romano. Esse magister, por outro lado, ndo é uma personagem recortada como algo mais
nitido do pano de fundo do poema em que se encontra, vindo antes a coincidir com uma Unica voz
“isenta de corpo” e a responsabilizar-se, ficcionalmente, por tecer o conjunto dos versos da obra. Em
contrapartida, Micon, assim como Canto, é introduzido ao modo de evidente personagem na bucoélica
calpurniana de ndmero V (pela fala de um narrador, entre v. 1-4) e assume o papel de magister
apenas por ora, diante de seu contingencial discipulus, podendo-se entrever que foi outrora, ele
préprio, ativo guardador de rebanhos, ndo mero preceituador sobre essa arte.
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a ordenha, o trato do leite, etc.), o que prevalece é o guardador de rebanhos a
pronunciar-se diretamente e sua visdo de mundo, pontos fundamentais para o
bucolismo. Notem-se, na Ecloga V de Calpurnio, a figura do velho Micon, moldada a
maneira tradicional dos pastores bucolicos — a segurar seu cajado (v. 13) —, e sua
visdo de mundo tipica, isto é, a reveréncia a natureza,3* buscando nela os frescores das
sombras35 e o “alimento” da alma nos labores rurais3¢. Nesse sentido, os elementos da
poesia didatico-agraria de Virgilio nos parecem “aclimatados”, na obra calpurniana, a
um ambiente bucélico.

Somos, pois, levados a crer com Magnelli que Calpdrnio “nao quer transformar
em ‘gedrgica’ a bucodlica, mas sim ‘bucolizar” a ‘gedrgica’, reafirmando assim a sua
fidelidade ao género e miniaturizando a poesia didatica no contexto de seu mundo
pastoril” (MAGNELLI, 2004, p. 5, tradugdo nossa).3” Enfim, o didlogo da poesia bucdlica
com a poesia didatica representa, na Ecloga V de Calptrnio, um meio de reflexdo sobre
0 género e uma forma nao s6 de renovar, mas ainda de “testar” os limites do
bucolismo, descobrindo sua versatilidade, e, ao mesmo tempo, refor¢cando sua

identidade.
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“UM HOMEM ESCRITO PENSA?”: A CONSISTENCIA DE UMA ENTIDADE
FICCIONAL EM AGORA E QUE SAO ELAS, OU UM PERSONAGEM FICCIONAL
VAI AO ANALISTA

“DOES A WRITTEN MAN THINK?”: THE CONSISTENCE OF A FICTIONAL
ENTITY IN AGORA E QUE SAO ELAS, OR A FICTIONAL CHARACTER GOES TO
THE ANALYST

Diego Emanuel Damasceno Portillo?

RESUMO: O presente artigo busca elaborar possiveis respostas para uma das questdes que surgem
no conto “Descartes com lentes”, de Paulo Leminski: “Um homem escrito pensa?” (LEMINSKI, 1993,
p. 14). Ou, em outras palavras, um homem que habita o texto pensa? Para tanto, serdo analisados
elementos do conto em concordancia com outras obras de Leminski, como Metaformose (1998) e
principalmente o romance Agora é que sdo elas (1984).

Palavras-chave: Paulo Leminski; romance; personagem de fic¢ao.

ABSTRACT: This article aims at developing possible answers to one of the questions raised by the
short story “Descartes com lentes” by Paulo Leminski: “Does a written man think?” (LEMINSK]I, 1993,
p. 14). Or, in other words, a man who inhabits the text thinks? Therefore, story elements will be
analyzed in accordance with other works by Leminski such as Metaformose (1998) and especially the
novel Agora é que sdo elas (1984).

Keywords: Paulo Leminski; novel; fictional character.

“Que toda a fantasmagoria tem tanto direito a existir quanto a s6lida certeza do rosto do pao e a
indeterminada realidade da 4gua que escorre no rosto dos sedentos quando chove?”
(Paulo Leminski)

1 Mestrando, UFPR.
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1. INTRODUGAO: 0 OUTRO QUE PENSA EM MIM SOU EU?

Em “Descartes com lentes”, conto embrido do romance-ideia Catatau,
Descartes/Cartésio, trés anos apos deixar a Europa, enquanto ainda espera uma
explicacdo a respeito do Brasil que, assim, ponha ordem também em suas ideias, chega
a perguntar se “alguém esta pensando no meu entendimento, ou ja criei bicho na
memoria? Ou é alguma carne, alguma rés que comi?”, se “Indio pensa?”’; se Artixoff, a
quem espera, “‘Com aquelas tatuagens todas pensa? Um homem escrito pensa?”
(LEMINSK]I, 1993, p. 14).

A primeira vista, esta derradeira duvida parece, ambiguamente, se referir
primeiro a um homem com tatuagens, com inscri¢cdes no corpo; mas, tanto no conto
quanto no romance, Leminski (2011, p. 215), adverte que: “O leitor espera uma
explicacdo. Espera redundancia, tal como o personagem (isomorfismo leitor/
personagem). Mas sO recebe informag¢des novas. Tal como Cartésio”. Pode-se entdo
compreender que esta pergunta talvez aponte em outra dire¢do que leve a pensar o
estatuto ontoldgico das personagens ficcionais. Um homem que habita o texto, a
escritura, pensa? Um personagem, mesmo que dentro da cabega do leitor? durante o
ato da leitura ou enquanto memadria, pensa?

Estas duvidas, “elefantiases” que habitam o “cogito” do personagem, parecem

que também habitaram o pensamento de Leminski3 e continuaram crescendo e se

refletiram em pelo menos outras duas obras suas.

2 0 que Leminski afirma ser o isomorfismo entre leitor/personagem é analogo ao que Nodari (2015)
explana a respeito da dificuldade do etnégrafo em lidar com seu objeto e sua, consequente,
contingéncia ontoldgica da posicdo-sujeito (seu carater déitico) em relagdo a um objeto que é, por
sua vez, também um sujeito. Isso produz a subjetivacdo do outro, interior ao sujeito para que seja “ao
mesmo tempo e conjuntamente sujeito e objeto, eu-proprio e mim outro” (p. 78, grifo do autor) como
variacdes de um eu-possivel em uma descoberta de si mesmo. Assim, na literatura, entendida como
uma antropologia especulativa, “o leitor se subjetiva naqueles que, num texto literario, dizem eu”.

3 Afirmar que os questionamentos de Descartes, o personagem, também habitam o pensamento de
Leminski é reconhecer o que Nodari (2015, p. 81) afirma a respeito da ficcdo em que “o autor se
objetiva, se obliqua no narrador, em personagens, em heterénimos”. Assim, as dividas que aparecem
no Catatau (2011, p. 39) podem ser iluminadas por outras obras do mesmo escritor.
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Na apresentacao de Metaformose, texto que permanece entre o ensaio a respeito
da mitologia grega e a ficcdo, Régis Bonvicino (1998, p. 10) afirma que “Sua leitura,
além de valer por si, pela plasticidade de suas frases e elegancia de estilo, auxilia no
desvendamento imediato do Catatau e na compreensao de Agora é que sdo elas.” Mas o
que ha em Agora é que sdo elas que pode ser esclarecido por Metaformose e, ao mesmo
tempo, se mantém na mesma linha de for¢a iniciada com as indaga¢des de um

Descartes que busca produzir sentido para o desconhecido?

2.[..] ETUDO PODIA ACONTECER

No inicio de Agora é que sdo elas, aparentemente, o narrador se apresenta como
um humano normal, que é dotado de uma biografia: “trés anos de mecanica celeste,
dois de escultura em metal e tinha sido, podem perguntar, um jogador pra la de
razoavel” (LEMINSKI, 1984, p. 10). Estas primeiras informagdes a respeito do
narrador servem como pretexto para que ele demonstre que erudicdo nem sempre
auxilia, quando em uma festa qualquer o que de melhor, filosoficamente, pensa para
abordar uma desconhecida chamada Norma é: “Tem fogo?” (p. 12).

Essa abordagem de fato ndo acontece, pois, antes de pronunciar brilhante

pergunta, o narrador é surpreendido por um telefonema:

Olhei para o mordomo, entre atonito e incrédulo. Telefonema para mim? Como?

O professor Propp, meu analista, me garantiu, ninguém me reconheceria nesta
festa.

Segundo ele, nas histérias de magia e de mistério, o narrador estd sempre
ausente, nunca participando da festa, quero dizer, das agoes.

[..] Levei a mdo ao aparelho, apavorado com a ideia de que tinha uma voz ali
dentro, vinda de algum lugar, e tudo podia acontecer. (LEMINSK]I, 1984, p. 13)

Desse telefonema, ndo se tem noticia de seu conteudo, ja que, a partir de entao, o
narrador, em momentos de tensdo, omite informacdes sob o pretexto de que “tem uma

coisa sobre a qual eu ndo quero falar”. Esta omissao inicial parece vir associada a uma
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instabilidade narrativa que, primeiramente, é percebida pelo narrador que afirma,
apos desligar o telefone, que: “Tudo parecia idéntico. As mesmas pessoas. As mesmas
gargalhadas. Os gestos todos certos. [..] S6 tinha uma coisa errada. TUDO tinha
mudado” (LEMINSKI, 1984, p. 14, grifo do autor). Isso, posteriormente, se confirmara,
pois, além de tudo ter mudado mesmo sendo semelhante ao que era, o telefonema
desestabiliza a propria natureza dos elementos que compdem a festa, o que autoriza a
metamorfose de tudo em tudo, estranha mudanca simétrica dos sujeitos e objetos em
si mesmos. Ou, conforme se esclarece na sequéncia da narrativa, essa desestabilizacao
das crengas do narrador, que acreditava que permaneceria ausente, o faz buscar
significado para o acontecido e, assim, ele descobre que aquela festa, aparentemente
comum, era “uma festa sem objeto, uma festa que ndo comemora nada”, o que a torna
“tdo absurda quanto [...] a subita visdo de uma coisa-em-si. Ora, conforme o professor
Propp, meu analista, as coisas em si s0 existem na imaginacgao [...] ndo era o caso dessa
festa, coisa que todo mundo vai poder comprovar a seguir” (p. 20).

Assim, desnorteado com a revelacao de um fendmeno raro e puro que existia
fora da imaginacdo, sai da festa por um breve instante, mas apoés alguns
questionamentos retorna — o que se comprova a seguir, diferentemente do que foi
anunciado, é que, se a festa ndo é somente um objeto imaginario, é algo que, ao menos,
torna palpavel o que s6 existe na imaginacdo — e encontra o que classifica como “um
escandalo, um insulto a realidade, a santissima logica das coisas”: ndo ha ninguém na
casa.

Na casa em siléncio, o0 mordomo que lhe atende a porta explica que a festa
acontecera amanha e o convida para entrar. Novamente na sala, em cima da lareira
reconhece, sem contar com sua presenca, “a foto que tinha sido tirada na festa, da qual
[...] tinha acabado de sair e, agora, ndo existia mais.” (LEMINSKI, 1984, p. 24)

Sem muitas alternativas diante do absurdo, decide repousar na casa vazia

esperando a festa da qual acabara de sair. Enquanto aguarda, entre os capitulos quatro
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e nove, explica sua relacao com Propp, seu analista, cuja teoria esta reunida em uma
obra de ficcdo, um romance — feito de todos os romances — intitulado Morfologia do
Conto Maravilhoso, que € usado para tratar de, segundo testemunho do proprio
paciente, “gente como eu, como nés, nos, que frequentamos a caverna de Propp, e
perguntamos: —Tem jeito?” (LEMINSKI, 1984, p. 27). “Seres gasosos dos pantanais de
Canodpus”, para os quais o tratamento de Propp serve como uma tabua de salvacao?,
atribuindo sentido as suas vidas, ja que seu autor “descobriu que todas as histérias, no
fundo, constituem UMA SO HISTORIA. E aplicou-se a descobrir a cadeia de constantes,
a lei logica e matematica que rege a geracao dos enredos, o vertiginoso movimento das
constelacdes que constituem uma intriga”, que “[...] reduz-se a combinac¢ao de algumas
funcoes basicas” (p. 28). Mais especificamente, trinta e uma delas — mesmo nimero
de capitulos de Agora é que sdo elas. Logicamente, quebrar uma dessas funcdes — a de
que o narrador esta sempre ausente nas histérias de magia e de mistério — torna tudo
possivel, retirando do narrador a crenca que lhe da sentido e suporte existencial,
mesmo que a mudanca tenha gerado uma situacao semelhante ao estado inicial.
Paralelamente a essas primeiras informagdes que concede a respeito do método
de sua psicandlise, comeca a narrar as desventuras de seu relacionamento, ndo com
“essa Norma dos [...] contos dos bosques de Viena” (LEMINSKI, 1984, p. 37) e presente
em cada uma das versdes da festa, mas com outra Norma, de sobrenome Propp, filha
de seu analista. Dessa forma, a narrativa transcorrera se alternando entre notas sobre
a psicanalise proposta por Propp, a festa e o relacionamento embaralhado entre as

Normas e o narrador, inominado.

4 Se a teoria psicanalitica de Propp é usada para o tratamento de todas as entidades ficcionais que
estdo em busca de um sentido para suas existéncias, por lhes conferir uma funcao que explica suas
origens e determina uma finalidade para elas, ou por fornecer respostas para as classicas perguntas:
Quem sou? Para onde vou? Qual o sentido da vida?, é possivel afirmar que essa teoria surgida de um
romance funcione como uma concord-fictions, conforme Iser (1996, pp. 115-116), ou fic¢bes
concordantes que buscam conciliar a origem dos seres ao mesmo tempo em que anunciam seus
destinos finais. O exemplo mais comum de uma concord-fictions pode ser encontrado em diversas
religides que tenham um mito de origem para a criacdo do homem ao mesmo tempo em que
orientem algum tipo de ascese que lhe garanta um destino final e dltimo.
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Quando a festa recomeca no dia seguinte, as acoes se distinguem das daquela em
que o narrador recebera o telefonema, mas se concluem com ele abandonando a festa,
desnorteado, o que instaura um circulo, ja que ele retorna a mesma casa e encontra
outra manifestacao da festa que, sob a instabilidade de ndo seguir mais a logica das
funcdes de Propp, possui sempre uma nova intriga, atualiza outra possibilidade de si
mesma. Em uma dessas versoes, a Norma dos bosques de Viena ainda é crianca e, ao
mesmo tempo, mae da outra Norma a quem o narrador queria pedir fogo; em outra,
Norma é morta e velada toda sexta. Ainda ha a versdo em que o narrador se casara
com Norma; a em que é, literalmente, cacado e constantemente ameacado de morte ao
tentar sair da festa; a festa em que acontece uma orgia; em que Norma crianca se diz
um dos seres gasosos de Candpus e é perseguida por warhoos, enquanto espera a
proxima aparicao do cometa Halley que vem lhe buscar — entre tantas outras versoes.

De cada uma dessas festas que acontecem, os Unicos que mantém algumas
lembrancas de sua ocorréncia sdo o narrador e, eventualmente, a versao infantil de
Norma. Todos os outros personagens agem como se cada festa fosse a primeira e
Unica. Mas as festas passadas que permanecem na memdria, principalmente para o
narrador, conforme aumentam em numero, deixam de ser experiéncias vividas que
por sua sequéncia légica constroem a narrativa que da sentido ao presente e passam a

agir como possibilidades nunca realizadas e que entram em conflito com a festa atual®.

5 Se nos filmes de Hollywood — vide O Feitico do Tempo (1993) ou No limite do amanhd (2014) —
por alguma intervencdo magica ou cientifica um personagem é condenado a viver os mesmos fatos
diversas vezes, voltando no fim de um dia ao inicio do mesmo e, assim, com as repetidas vezes em
que vivencia exatamente as mesmas experiéncias adquire sabedoria, pois prevé o que lhe ira
acontecer e é capaz de agir de uma forma adequada ao seu sucesso, em Agora é que sdo elas, a
reiteracdo de uma festa em outra distinta faz com que a memoria dos fatos passados nao instrua, mas
gere confusdo, pois 0 que deveria ser a previsao do que ird acontecer ao se voltar a mesma festa
diversas vezes se torna a surpresa de encontrar nela uma nova informac¢do, um novo enredo. Ou,
cada vez que a festa recomega e sua versao anterior permanece somente na memdria do narrador,
faz com que a atualidade seja rodeada “de outras virtualidades cada vez mais extensas, cada vez mais
longinquas e diversas” (DELEUZE, 1996, p. 53). O narrador, a cada vez que retorna a festa e percebe
que é o Unico a lembrar-se de ja ter vivido situacdo semelhante, tem em sua memdria cada vez mais
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Pois, dessa forma, o passado nao auxilia a decifrar o presente. Cada vivéncia diferente
na festa adiciona uma nova incégnita na equacao que o narrador vem buscando
resolver desde que recebera o inesperado telefonema na cena inicial do romance.

Em mais um desses retornos a festa, o narrador encontra somente Norma adulta
e, diante dela, tem a revelagdo de que: “ESTA FESTA E ESTA CASA E UMA MAQUINA,
UM MONSTRUOSO MECANISMO QUE SE TRANSFORMA E TRANSFORMA O REAL EM
CERIMONIAS” (LEMINSKI, 1984, p. 91, grifo do autor). Uma maquina que virtualiza o
que é atual, produz uma nova combinacdo dos elementos que ja foram ficcionalizados,
“onde todas as coisas reais sempre acabavam se transformando em cerimoénias. Em
ruinas da realidade” (p. 103). Esta festa é a prépria ficcio, embora nao somente
falando dela mesma, no que se costuma chamar de exercicio metaficcional, mas
também apontando para fora de si, para sua relacdo com aquilo que nao cabe no texto,
ou para o que o narrador se recusa a dizer, o ndo dito, aquilo que escapa de qualquer

texto, que foge a capacidade de representacdo da ficcao.

3. UM ACTANTE DE PROPP QUE PENSA

Diante da profusao de informacgdes e possiveis enredos em paralelo, parece
natural buscar na Morfologia do conto maravilhoso, e ndao na teoria ficcional do analista
de Agora é que sdo elas, “uma chave de leitura miida do romance”, como aponta Luis
Bueno (2010, p. 182). Mas, segundo ele, ironicamente, as funcées apresentadas no
romance como explicacdes do analista Propp para o que acontece com o narrador ndo
coincidem em nenhum momento com o trabalho de Propp, o folclorista russo.

Mas em um romance dedicado “ao delito de deixar o dito pelo nao dito”
(LEMINSKI, 1984, p. 8), com um narrador que se recusa a narrar parte do que lhe

acontece e sob a epigrafe do préprio Leminski, mas o do Catatau, afirmando que “as

combinagdes possiveis da mesma festa que entram em conflito com a versdao atual em que esta
vivendo.
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aparéncias enganam, mas enfim, aparecem, o que ja é alguma coisa, comparado com
outras que, vamos e venhamos, talvez nem tanto” (p. 07; grifo do autor), parece mais
natural que as relagdes intertextuais por ele estabelecidas ndao apresentem uma
relacdo direta e Unica tal que a Morfologia sirva de lume para a interpretagdo de Agora
é que sdo elas. A relagdo entre os dois textos, ou melhor, do texto criado pelo contato
entre as obras é de “uma explosao, de uma disseminacao” (BARTHES, 2004, p. 70) de
sentidos propria a natureza do texto.

Desta forma, as referéncias que o romance faz ndao estdo submetidas de forma
hierarquica a seus referentes, ou mesmo o proprio romance nao esta submetido a
realidade enquanto sua imitacdo. Assim, a teoria do Propp analista ndo é, somente,
uma parddia/apropriacdao/profanacdo do trabalho do russo, pois a linguagem
configura sua prépria realidade e, portanto, ndo representa algo existente e sim faz
alusdo a este algo: “Cuando el lenguaje ensefia sobre la realidad, la constituye: el
continuo real es organizado por la discontinuidad del c6digo. Todo realismo mata la
palabra subordinando el cédigo al referente, pontificando sobre la supremacia de lo
real, moralizando sobre la banalidad del deseo.”® (LITERAL, 2011, p. 05).

Esta negacdo da representacdo, em favor do que aqui se chama de alusao, é uma
caracteristica comum a ficcdo moderna, conforme afirma Stierle ao comentar o reflexo

que o trabalho de Mallarmé obteve posteriormente na prosa:

Ndo obstante seus pensamentos sobre a ficcdo como negacdo da ilusdo
referencial pela proépria ficcdo, eles se tornavam um poderoso desafio que atingia
a ficcdo por exceléncia, o romance. O romance moderno do século XX é moderno
na medida em que se abre ao paradigma da lirica como “antidiscurso” e, assim, se
encontra com formas de uma construcao ficticia, no sentido radical, que nao mais
se conecta as referenciais. (STIERLE, 2006, p. 77)

6 Quando a linguagem aponta algo a respeito da realidade, a constitui: o continuo real é organizado
pela descontinuidade do cédigo. Todo realismo mata a palavra subordinando o cédigo a referéncia,
pontificando sobre a supremacia do real, moralizando sobre a banalidade do desejo. (Traducao
livre).
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Ou seja, pode-se concluir que o Propp do romance é um outro — fundado na
linguagem do romance que coincide equivocadamente ao folclorista russo — que faz
das analises a respeito dos contos maravilhosos sua propria teoria psicanalitica para

entidades ficcionais, tanto que o admite:

A minha teoria ndo é minha. [...] Quem a formulou era um velho professor russo,
maniaco por folclore, ele pegava as histérias populares, as fabulas e as anedotas,
e as reduzia a fun¢des num jogo algébrico, que era sempre o mesmo, e que dava
sempre na mesma. Li seu livro, [..] Jung, Ferenczi, Adler, Reich, todos os meus
colegas tinham suas proéprias teorias, variantes dignas do pensamento do mestre.
S6 eu ndo tinha. Todo o esforco que eu fazia nessa direcdo redundava em
fracasso. Para mim, o dentro do homem era uma doenca incuravel. (LEMINSKI,
1984, p. 115, grifo do autor)

Porém, € uma teoria que, ao invés de produzir um efeito terapéutico, exerce
controle sobre as acdes dos egos imagindrios/possiveis, ja que é uma forma de
normalizar seus atos com base nas func¢des propostas pela teoria: “Através de uma
argumentacao toda equipada de citacdes, Propp tinha me provado que o percurso da
minha vida ja tinha satisfeito todos os primeiros estagios da sua lista de fung¢des dos
personagens” (LEMINSKI, 1984, p. 98). Ou, em outras palavras, pode simbolizar uma
poética que busca prescrever uma forma para a literatura e, assim, conter sua

dispersdo, o que também se observa nesse outro trecho:

Com isso, Propp me ensinou (seria essa a palavra? Acho que me adestrou) a ser
um protagonista invisivel da minha vida, o personagem de vidro por onde a vida
passa como um raio de luz por um cristal. Nao por um vitral, onde ja esta escrito
tudo aquilo que a luz tem que significar. Ou quase, talvez. Essa era outra das
expressoes favoritas do professor. Quase, talvez. Na dupla davida, uma duvida
lancando desconfianga sobre a duvida vizinha, equagdo de quarto grau, nessa
vertigem imaginava Propp fundar sua certeza. (LEMINSKI, 1984, p. 77, grifo do
autor)

Este relato, com valor de testemunho, reitera o valor abusivo que a Morfologia

adquiriu na narrativa e que, enquanto certeza fundada a partir de uma dupla duvida,
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potencializa a quase-existéncia’ daqueles que naturalmente quase existem em um
romance a respeito do proprio romance: tudo ao quadrado. Nesse sentido, a teoria
psicanalitica de Propp, ao falhar — ja que nao é suficiente para explicar tanto as a¢des
da festa quanto as quase-vidas dos personagens — evidencia a condicdao humana das
entidades ficcionais como a possibilidade de uma existéncia humana, instaurando,
assim, um grave conflito para o narrador com a subita falta de sentido concedida por
um telefonema inesperado. Por isso, enquanto Propp, o psicanalista, busca fundar uma
certeza sobre a dupla duvida e manter o narrador em sua func¢ao tradicional, o
narrador questiona seu papel de simples actante reduzido a uma mera funcdo ou
personagem e assim duvida ndao somente da teoria de seu analista como da proépria
ficcdo na busca por reencontrar-se de fato com a vida.

Mas o que haveria na natureza dos questionamentos de uma entidade ficcional

que iluminasse a condi¢do de todos os outros que habitam a caverna de Propp?

Um dia, ela me disse:

— Acho vocé um cara muito vazio, sabe?

Olhei para mim, a luz me atravessava como se eu fosse apenas o actante de uma
das fungdes. E eu queria ser real, ah, como eu queria ser real para que Norma me
tocasse, me apalpasse, apertasse meu biceps esquerdo e dissesse, que muque!
(LEMINSKI, 1984, p. 105)

O que poderia ser uma cena de realismo magico/fantastico, em que o poder da
palavra na expressdo “um cara muito vazio” transformasse a realidade e a consisténcia
de um dos personagens, aqui pode ser literalmente lido como o testemunho da
experiéncia de um actante de fato, de um narrador ausente que se presentifica na
narrativa e descreve sua consisténcia, que é de algo que ndo é material ou nao € a

representacao/imagem de algo que se encontre em matéria; é anterior a ela:

70 quase-ser, termo posteriormente substituido por extra-ser em Meinong (2008), é um terceiro
nivel de existéncia, anterior ao ser ou ndo-ser e que sera citado no decorrer do artigo.
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Antes da matéria, existia uma coisa antes da matéria, antes da memoria, assim
como antes de todas as histérias sempre existe uma historia. Dificil comparar a
matéria com o que existia antes, impossivel comparar esta histéria com as
histérias que existiram antes.

Gasosa, liquida, sélida, a matéria é muito pobre de estados em comparag¢do com o
que existia antes. O que existia antes era, ao mesmo tempo, muito mais simples e
muito mais complicado, se é que me exprimo bem. Afinal, as histérias de antes
também eram mais simples e mais complicadas.

Mas, sobre a coisa que existia antes da matéria, nao ficaram histérias. (LEMINSKI,
1984, pp. 110-111)

Se antes da matéria nao ha historias, é possivel afirmar que a existéncia ficcional
é esse nivel anterior, o lugar da prépria subsisténcia, que se pode chamar também de o
extra-ser e do qual o ser e o nao ser subsistem, ja que, paradoxalmente, para afirmar
que um narrador ausente ndo deve ser notado, eu tenho que julgar o que acontece
caso ele seja notado, ou, como afirma Meinong (2008, p. 101): “Para reconhecer que
nao ha circulo quadrado, eu sou obrigado a fazer um juizo sobre o circulo quadrado”.
Julgar, neste sentido, é ficcionalizar e conceder uma quase-vida ao que nao pode ter

vida, mas que:

Misturando bem todas as cartas, talvez desse uma coisa parecida com isso que se
combinou chamar de vida. Sé ia ficar faltando vida, é claro. Mas a dita tem formas
estranhas de se manifestar. Afinal, que é que uma Augustifélia Permanens
Praguensis, um bacilo, uma cascavel, um golfinho, o que é que essas coisas tém
que os esquemas de Propp nado tinham?

O que é que eu tinha? (LEMINSKI, 1984, p. 121, grifo do autor)

Seguindo esse raciocinio, o que nao é a vida, mas que tem seus efeitos, € uma
vida virtual8. Existéncia que, no romance, aumenta em complexidade conforme o que
pareciam ser meras digressoes feitas pelo narrador enquanto esperava mais uma
versao da festa acontecem, agora, simultaneamente: todas as festas possiveis com

Normas de diferentes idades; o relacionamento frustrado com Norma, Propp; as

8 0 virtual, segundo Pierre Lévy (2011), ndo é como uma desrealizacdo, mas como uma mudanc¢a no
estatuto ontolégico, algo que, ndo presente, produz efeito mesmo desterritorializado.
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conversas com Vladimir; a espera pelo cometa Halley, tudo acontecendo no mesmo
tempo/espaco. Ainda que o professor Propp lhe aconselhe que “personagem algum
pode dar conta de mais de um enredo no mesmo lapso”, pois, assim, as coisas iriam
ficar “cada vez mais complicadas, a medida que o tempo vai passando [...]” (LEMINSK]I,
1984, p. 137), o narrador insiste em viver de forma continua as esferas narrativas que
pareciam manter distancia entre si.

Consequentemente, ao buscar ser capaz de viver mais de um enredo ao mesmo
tempo e de lembrar o que viveu, contrariamente aos conselhos de seu analista, o
narrador se torna uma ameaca para o prestigio da teoria de Propp que concede certa
estabilidade ao mundo ficcional e as entidades que la habitam. Ao ponto de Propp

ameaca-lo, ainda buscando controlar suas ag¢des:

Ndo vou deixar que contamine meus outros personagens com essa mania de
grandeza. Caso ainda ndo saiba, eu sou um warhoo, e, pelo crime de me encher o
saco, eu condeno vocé, ser gasoso dos pantanais de Candpus, a ser congelado sem
palavras no planeta Terra, e exilado para sempre até o préximo capitulo.
(LEMINSKI, 1984, p. 136)

Pois se ainda nao esta claro, eis aqui o exemplo vivo, ou quase, como resposta
para a pergunta de Cartésio: um homem escrito que pensa e busca de qualquer
maneira reencontrar-se com a vida e por este delito se vé condenado ao exilio no
espaco em branco da pagina que compreende o intervalo entre os paragrafos.

O narrador, para “sair vivo e ileso dessa historia” (LEMINSKI, 1984, p. 147),
cogita diversas possibilidades: assumir um outro personagem e habitar outra historia;
sair da festa e se deixar ser morto, ou esquecer tudo e pacificamente habitar

eternamente as historias®, numa espécie de formula magica para a vida eterna. Mas,

9 Como se afirma na Revista Literal (2011, p. 44) “Se escribe para que las palabras no sean llevadas
por el viento [..] El que escribe supone digno de memoria su mensaje.” (Escreve-se para que as
palavras ndo sejam levadas pelo vento [...] Aquele que escreve supde que sua mensagem seja digna
de memoéria). Ou ainda, em Metaformose: “Na geracdo de fabulas, os homens cifraram o desejo
infinito de uma vida sem fim” (1996, p. 34) através da perpetuacdo das fabulas por geragoes.
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com a intensificacdo da simultaneidade entre os enredos conflituosos — entre as
festas interpoladas pelas sessdes de analise e a constante ameacga contra sua propria
vida recém descoberta quando deixou de ser um narrador ausente e passou a agente
da propria histéria — recorre ao analista uma ultima vez e, assim, em uma sessao de
atendimento emergencial, Propp o “fez comecar todas as histérias possiveis, recusando
uma ap0ds a outra, até” que ele ficasse “exausto de tanto imaginar” e assim “ca[isse] no
abismo sem fim do fim de todas as histérias” (p. 152, grifo meu).

Além do controle, o que o professor quer é a exaustdo da ficcdo, o esgotamento
do imaginario, o fim de toda instabilidade, mas ndo o consegue, pois, ao abrir os olhos
de seu paciente, “ouvia milhares de vozes conversando com as malditas vozes daquela
maldita festa, as ilusdes perdidas, dos irmados karamazov, estao a procura do tempo
perdido” (LEMINSKI, 1984, p. 153) e mais uma infinidade de vozes. Uma unica
entidade tem toda a fic¢do inscrita em si; assim, a passagem de um narrador ausente
para um dos presentes nas acdes da narrativa simboliza a tentativa de uma entidade
ficcional de dar conta de mais de um enredo para reivindicar o seu direito a uma vida
legitima em que ndo esteja submetida a uma mera funcao. A afirmac¢ao da poténcia de
existéncia de toda entidade ficcional vem através de uma delas: narrador ausente de
um conto de magia que se presentifica e, ao final de sua trajetdria, ao falhar, assume

todos os delitos narrativos que cometera e se entrega a policia.

4. EU SOU A FABULA MAIS SIMPLES

No inicio de Metaformose encontra-se o seguinte trecho:

Qual é o significado ultimo, abissal, primordial, da existéncia de uma mulher que
transforma em pedra quem olhar para ela? Que ganham os povos cultivando
fabulas desse tipo? Ou sera que a fantasia se compraz em si mesma, no exercicio
intransitivo de seus proéprios poderes de tornar o impossivel, se ndo real, pelo
menos, imaginavel? A servico de que estdo esses poderes? De olho nas aguas,
Narciso vé a Medusa, fecha os olhos, e mergulha na noite onde as fabulas sonham
fabulas, rainhas matam os reis, arvores correm ao vento, feiticeiras transformam
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marinheiros em porcos. Que mais existe sendo afirmar a multiplicidade do real,
da igual probabilidade dos eventos impossiveis, a eterna troca de tudo em tudo, a
Unica realidade absoluta? (LEMINSKI, 1998, p. 25)

Voltando a Agora sob a luz do exposto, assim como no encontro entre Narciso e

Medusa, o narrador, pouco antes de receber a revelacdo a respeito da natureza da
festa, da “de cara com Norma, alguém ficou petrificado, Perseu sem espelho, olhos nos
olhos da Medusa, eu e eu, ou eu e eu, ou.” Agora é outra versdao da pergunta que se
inicia com “Que mais existe senao afirmar a multiplicidade do real [...]” porque nao a
responde, segundo os termos usados por Leminski, tornando o impossivel igual em
probabilidade ao real, mas por, ao menos, palpabilizar a passagem do (im)possivel
para o atual, sem a baliza da probabilidade. A poténcia da ficcio como forma finita de
se encontrar o infinito.
Portanto, no romance € possivel explorar tanto as préprias possibilidades da
existéncia, ficcional ou ndo, quanto especular a respeito do contato entre o leitor e as
entidades ficcionais, ja que "Eu sou a fabula mais simples. Que pode haver de mais
simples que eu me contemplando no espelho desta fonte?” (LEMINSKI, 1984, p. 27); eu
observando o outro refletido no espelho da ficgdo, e o outro subjetivado em mim; “Eu,
Ajax. Eu, Agamémnon. Eu, Odisseus” (p. 38); Eu, narrador inominado das histoérias de
magia e mistério; Eu, leitor, que no ato da leitura tenho as vozes ficcionais ecoando em
mim, constante metamorfose, tudo ficcionalizando em tudo, a maquina/festa em
constante trabalho em mim. Alguém que ndo sou eu pensando em meu entendimento.

E, se ao final do romance em questao, as lacunas do enredo deixam a impressao
de uma narrativa inacabada, como as inumeras festas que se iniciam e ndo se

concluem, é porque:

Com o habito de “comprar e vender”, atos que dao o suspiro de uma conclusao,
terminamos pensando que aquilo que nao se conclui, o que nao se finda, fica em
fio solto, fica interrompido. Quando, na verdade, o impulso ia sempre. O que, de
novo, pode levar a se querer presumir o problema de distancia: ia longe ou perto.
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E aonde. Quando isso na verdade ja cairia no caso em que falamos acima, sobre o
ligeirissimo desconforto que vem de se confundir a aplicagdo do impulso com o
impulso propriamente dito. Nao, ndo se quer dizer que a aplicacdo do impulso da
mal-estar. (LISPECTOR, 1999, pp. 246-247, grifo da autora)

Agora é que sdo elas busca o impulso da ficcio propriamente dito, o espacgo
intersticial da fic¢do, busca dizer o que ha entre os paragrafos e o que acontece com os
personagens quando finda a leitura da obra. O romance especula textualmente para
servir de fonte epistemoldgica a respeito da natureza dos egos possiveis.

Por fim, as relagdes intertextuais entre as diversas obras de Leminski citadas
parecem convergir para a criacdo de um espaco que permita aos leitores refletir a
respeito da profusdo de possibilidades existenciais criadas na ficcao. Ndo é por acaso
que Leminski busca aludir, ao mesmo tempo, as praticas ficcionais da fabula e da
mitologia tanto em seu romance quanto no ensaio Metaformose, almejando, de certa
forma, que o discurso ficcional nao esteja submetido somente a imitacao e a sua
capacidade de se referir a algo que ele ndo é capaz de alcangar, nao seja visto como um
discurso que somente representa a realidade.

Sem a baliza da realidade a qual esta subjugada como representacao, a literatura
é capaz de criar sua prépria realidade que, assim, durante a leitura permite o contato
virtual e imaginario entre as esferas isomdrficas do autor/narrador/personagem e o
leitor que, mesmo separados por tempo e espaco, se encontram no ato da leitura e
podem investigar juntos desde a natureza das fabulas mitolégicas até a vida de
personagens que se rebelam contra o proprio autor, ou experimentar a poténcia de
toda ficcdo, como Leminski ja indagava agora ha pouco: “Que mais existe senao
afirmar a multiplicidade do real, da igual probabilidade dos eventos impossiveis, a
eterna troca de tudo em tudo, a Unica realidade absoluta?” (LEMINSKI, 1998, p. 25).
Que mais existe em Agora é que sdo elas sendo a tentativa de provar os eventos

impossiveis e afirmar que: sim, um homem escrito pensa.
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WHAT MYTHS DID TO AMY TAN'’S NOVELS: READINGS OF THE JOY LUCK
CLUB AND THE KITCHEN GOD’S WIFE

O QUE OS MITOS FIZERAM COM OS ROMANCES DE AMY TAN: LEITURAS
DE THE JOY LUCK CLUB E THE KITCHEN GOD’S WIFE

Ruan Nunes!?

ABSTRACT: Myths have always been a source of inspiration and an ever-present theme in literature.
However, what contemporary literature produced by women writers shows is that myths are being
more and more appropriated and subverted not only to emphasise the importance of the presence of
women in literature, but also to stress how male-governed these myths have been. This essay focuses
on how Chinese-American writer Amy Tan appropriates Chinese myths in her two first novels, The
Joy Luck Club (2006a) and The Kitchen God’s Wife (2006b).

Keywords: Amy Tan; myths; appropriation.

RESUMO: Mitos sempre foram uma fonte de inspiracdo e sdo temas presentes na literatura.
Entretanto, o que a produc¢do feminina contemporanea mostra é que os mitos sdo cada vez mais
apropriados e subvertidos ndo apenas para enfatizar a importancia da presenca da mulher na
literatura, porém também para chamar atencdo para quao governados por homens esses mitos sao.
O presente artigo foca em como a escritora sino-americana Amy Tan se apropria de mitos chineses
em seus dois primeiros romances, a saber The Joy Luck Club (2006a) e The Kitchen God’s Wife
(2006b).

Palavras-chave: Amy Tan; mitos; apropriacao.

When Chinese-American writer Amy Tan published The Joy Luck Club in 1989,
she instantly became a household name. Her debut novel dealt with themes such as
mother and daughter bonds and identity, two of the topics that are of the utmost

importance in contemporary literature. Tan’s next novels also dwelled on the

1 Mestre, UER].
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importance of communication between mothers and daughters, stressing how
hyphenated subjects were caught amidst the chaos of not being able to fully recognise
themselves as part of a single national tradition. In the case of The Joy Luck Club, the
subjects were daughters raised in the USA by Chinese-born mothers who left their
homeland to start a new life. One theme which has caught the attention of readers and
critics but which has yet to be fully investigated is the presence and the relevance of
myths in Tan’s works. In this essay my aim is to highlight how Tan appropriates,
subverts and rewrites Chinese myths in her first two novels, The Joy Luck Club and The
Kitchen God’s Wife, with a view to calling attention to the subjugation of women as
hyphenated subjects.

In her collection of essays entitled The Opposite of Fate, Amy Tan describes not
only the writing of The Joy Luck Club and The Kitchen God’s Wife, but also the
importance of her mother’s and grandmother’s past in her writing. In the essay
“Required Readings and Other Dangerous Subjects,” Tan mentions that she had
originally planned to write The Joy Luck Club structured in five parts with three stories
each. However, at the suggestion of her agent, she decided to give up the idea and keep
writing other stories to compose the novel. When she reached the number of
seventeen stories, Tan’s late editor and best friend, Faith Sale, read them all and
commented that one story did not fit the concept because it was “the story about
Rose’s former boyfriend. All the other stories have to do with a mother and a
daughter” (TAN, 2004, p. 303). Tan received the comment as a surprise, because it had
not occurred to her that these stories shared a theme, and decided to drop the
seventeenth story which did not fit. Afterwards, they reorganised the sixteen stories
and Tan proposed “that the structure be an emotional one, linked by a small fable, yet
to be written, that resonated for each piece included under its rubric” (2004, p. 304).

From the very beginning, it is noticeable that Amy Tan decided to use several

myths, images and fables from China because these were parts of her own life as a
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daughter of a Chinese woman. Tan criticises those who “assume that very personal
experience, specific, and fictional stories are meant to be representative, down to the
smallest detail, of not just Chinese Americans, but sometimes all Asian culture” (TAN,
2004, p. 305). The author argues that she is a writer and her responsibility as a writer
of fiction is not to tell people what to think. However, while reading The Joy Luck Club
and The Kitchen God’s Wife, it cannot be denied how the uses of Chinese symbols and
myths enrich the stories; they are very much inherited from Tan’s own background. In
both novels, these symbols and myths are part of mothers’ and daughters’ lives,
therefore making themselves as much part of the story as the characters themselves.
Regarding the presence — or absence — of myths in literature produced by
women writers, Adrienne Rich, a writer, poet and activist, states in her seminal work

Of Woman Born that,

The loss of the daughter to the mother, the mother to the daughter is the essential
female tragedy. We acknowledge Lear (father-daughter split), Hamlet (son and
mother), and Oedipus (son and mother) as great embodiments of the human
tragedy; but there is no presently enduring recognition of mother daughter
passion and rapture (RICH, 1995, p. 237).

Perhaps the most famous example of mother-daughter relationship is the one
shared by Demeter and her daughter Persephone. When Persephone is abducted into
the underworld by Hades, Demeter does not give up on her search for her then-lost
daughter. Since Rich first called attention to this issue, several authors such as
Marianne Hirsch, Adalgisa Giorgia, Andrea O’Reilly and Yi-Lin Yu have written about
mothers’ and daughters’ experiences with a view to exposing different societal
constructs and regulations.

According to Oxford University professor Carolyne Larrington, myths furnish us
“with more than a repertoire of literary plots and themes” (LARRINGTON, 1992, p. ix).

The professor of medieval English literature argues that the study of myths may
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introduce us to “new ways of looking at social structures, so that we can examine
constants and variables in the organization of human society” (1992, p. ix). By
interpreting how myths have been appropriated by our society — by politicians,
artists, psychiatrists — we may learn more about ourselves.

In the introduction to The Feminist Companion to Mythology, Larrington
addresses the issue of how women have been (mis)represented as simpletons, “purely
in terms of their sexual function and thus confined in a catch-all category labelled
fertility” (1992, p. ix). It is not difficult to understand Larrington’s concern when
readers are faced with, for instance, the silence of Penelope in The Odyssey. Female
characters have become the subject of several research projects in which feminist
anthropologists and literary historians “have illuminated mythical patterns and re-
examined historical traditions from a feminist perspective” (1992, p. x).

In her book A Short History of Myth, British writer Karen Armstrong explains
that a myth is not a simple story which we are told (ARMSTRONG, 2005, p. 09). Rather
than a meaningless story, myths have been interpreted as a means to illustrate which
behavior we should follow. However, with the advance of science as a field of
knowledge, myths soon lost its place in a world intrigued by a new understanding of
the individual.

Even though myths lost their previous significance, Armstrong highlights that
mythologies are not an attempt to make history because they are not concerned with
objectivity or facts. Instead, myths are as fictitious as novels in which both may lead
subjects to question, wonder and marvel themselves at the possibilities behind a
“what if?” (ARMSTRONG, 2005, p. 13).

Considering the connection between literature and myths, one way in which
literary works have dealt with the presence of the latter is by appropriating,
subverting and reinterpreting them, as can be seen in the cases of the aforementioned

myths of Persephone and Demeter or the Kitchen God in Amy Tan’s second novel.
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Regarding the technique of appropriation, Newcastle University professor Julie

Sanders says in her Adaptation and Appropriation:

the intertextual relationship [between two forms of art] may be less explicit,
more embedded, but what is often inescapable is the fact that a political or ethical
commitment shapes a writer’s, director’s, or performer’s decision to re-interpret
a source text (SANDERS, 2005, p. 02).

As an appropriation implies “a more decisive journey away from the informing
source into a wholly new cultural product and domain” (SANDERS, 2005, p. 26), the
deconstruction of sexist values in Chinese myths in Tan’s novels offers a critical
perspective, perhaps in the same vein as Adrienne Rich displayed in her lauded essay,
“When We Dead Awaken Writing as Re-vision.” In this essay, Rich compares the act of
writing in new ways to the challenge of walking on ice, especially in regards to women
trying to break free from the writing of the past to move to a space of their own.

In her essay, Adrienne Rich highlights that a critique of literature, “feminist in its
impulse,” would consider the way women have lived and how language has trapped
them, how they have been “led to imagine themselves” (RICH, 1972, p. 18). As a result,
it is no wonder that Sanders considers Rich’s essay an influential piece in

appropriation studies, especially when Rich states that,

Re-vision — the act of looking back, of seeing with fresh eyes, of entering an old
text from a new critical direction — is for us more than a chapter in cultural
history: it is an act of survival. Until we can understand the assumptions in which
we are drenched we cannot know ourselves. And this drive to self-knowledge, for
women, is more than a search for identity: it is part of her refusal of the self-
destructiveness of male-dominated society (RICH, 1972, p. 18).

These appropriations make room for women who question views and values in
a “male-dominated society” and try to uphold women writing. An example of this
revisionary process is the treatment of female myths and legends in the writings of

Chicana feminist Cherrie Moraga. Regarding Moraga’s takes on Mexican American
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myths such as La Llorona and La Malinche, University of Texas professor Elizabeth

Brown-Guillory explains that:

(...) by reinventing or reinterpreting these myths, Moraga creates revolutionary
women, usually daughters, who are not easily controlled or manipulated by
patriarchy and who are in the process of reclaiming their race and their sexuality
(BROWN-GUILLORY, 1996, p. 09).

Since Brown-Guillory calls attention to how this reinvention of myths may imply
the rise of women who are independent and able, I would consider it important to
focus on how the appropriation of myths and symbols in Tan’s novels serves a political
purpose and metaphorically avoid “falling for the trap of patriarchy” as observed in
several myths. In Writing Mothers and Daughters, University of Bath professor

Adalgisa Giorgio highlights that,

A plot which is variously employed in texts across the spectrum of national
literatures is the myth of Demeter and Persephone. Predating patriarchal myths,
it is resurrected and rewritten to either draw attention to and grieve for the
missing mother/mother-daughter story or to create positive figures of female
identification (GIORGIO, 2002, p. 32).

Giorgio underlines that the resurrection of the myth of Demeter and Persephone
may have surfaced written to focus on the absence and acceptance of rules made by
men. Demeter had to acquiesce to Zeus and Hades’ rules of having Persephone
temporarily on Earth because her daughter had already swallowed some seeds in the
underground after being kidnapped by Hades. Perhaps what Adalgisa Giorgio calls
attention to is how several novels have dealt with the mother-daughter relationship
negatively, not allowing these women to break grounds and become the rulers of their
own lives. Then, while appropriating myths and legends of different sources, creating
positive female figures means giving mothers and daughters a voice in these stories

which are often portrayed through the male gaze. This perspective is in tune with the
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definition of Thomas Bonnici's Teoria e Critica Literdria Feminista for “writing back.”
Bonnici describes the strategy of writing back as one used extensively in several
literatures to create a new literary text from silences, allegories, metaphors and
ironies found in canonical texts. Even though many myths are being rewritten and
reshaped, there are novels in which silenced female subjects are being given a voice
and are able to fight back the stereotypes to which they had been previously
subjugated. Some examples are Marina Warner’s Mermaids in the Basement and
Indigo, Margaret Atwood’s The Penelopiad and Angela Carter’s The Bloody Chamber.
My reading of Tan’s novels takes into consideration the perspective of reshaping
myths so as to create the aforementioned positive female figures that challenge
patriarchal rules. By appropriating some aspects of Chinese myths, my argument is
that Tan manages to explore some sexist notions regarding the position of women in
myths and subverts these in favour of an understanding which celebrates women.
Published in 1989 to great critical acclaim, Tan’s first novel The Joy Luck Club is
narrated by four daughters and three mothers. Separated into four sections of four
stories, the novel focuses on the negotiation between mothers and daughters in terms
of their identities and (her) stories, especially those referring to how mothers left
China in search of a better life in the USA. The first four stories are in a section entitled
“Feathers from a Thousand Li Away” and they are introduced by a short parable which
tells the story of a woman who purchased a strange-looking “swan” which had once
been a duck, but tried so hard to become a goose by stretching its neck that it
eventually became a swan. This woman thought of giving her daughter this swan so

that she would know her value and would not allow anyone to “look down” on her.

Over there nobody will look down on her, because I will make her speak only
perfect American English. And over there she will always be too full to swallow
any sorrows! She will know my meaning, because I will give her this swan — a
creature that became more than what was hoped for (TAN, 20064, p. 17).
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What this woman expected was that her daughter would have a better life, one
which would not be limited to a few options. Unlike her mother, this daughter would
have the chance to do what she wanted and would not conform to what society
expected from her. Then, these daughters could become more than what was hoped
for.

However, by the time this woman got to America, she had her swan confiscated
by the immigration officials, being left with only a single feather from a thousand /i
away, a thousand miles away. Years later, when this woman is old, she realises she
cannot communicate with her daughter, who had grown up swallowing more Coca-
Cola than sorrows and was able to speak only English. This nameless woman then
decided to wait “for the day she could tell her daughter [about the feather which
carries all her good intentions] in perfect English” (TAN, 20064, p. 17). Unfortunately,
this daughter does not seem fully able to understand her mother, especially because
this mother’s stories are unknown to the daughter.

While there is plenty to talk about regarding this short parable which opens the
first section, it is important to notice how communication breakdowns are present
from the very first page of the novel. Mothers are not able to get their messages across
to their daughters, a fact which also becomes the rule when it comes to daughters
trying to communicate with their mothers. With bursting unknown histories lying
underneath their skins, mothers have decided to efface themselves so that daughters
could live a free life and make choices.

On the one hand, the telling of the woman who is unable to tell her daughter
about the feather she brought from China is a powerful opening and details much of
what the stories in The Joy Luck Club are about. On the other hand, this is only the first
topic which is discussed in the novel. The other sections emphasize the issue of
communication, the importance of one’s generation, the dialogue between experience

and knowledge and the quest for happiness. This short opening story somehow
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signals that Tan is also going to appropriate the mythical idea of the American Dream
in her novel, especially when considering the fact that mothers do not understand
their daughters’ “American behavior” in contrast with their “Chinese ways.”

The first section of the novel is narrated by mothers, especially because their
stories have some things in common: the linking thread is the mothers’ experience in
China. An-mei Hsu, Lindo Jong and Ying-ying St. Clair explore their childhood stories to
illustrate how they had to face their lives being restricted mostly by gender. Suyuan
Woo is the only mother whose stories are the product of a double voice. As Suyuan has
passed away, Jing-mei, her daughter, is in charge of telling her mother’s stories and
relate them to her own experiences.

The second fable, introduced in the part “The Twenty-six Malignant Gates,”
describes a mother who asks her daughter not to ride her bicycle around the corner
because she cannot see her daughter and if the latter fell, she would not hear her.
Enquired by her daughter how she knows that she will fall, the mother explains that it
is all described in a book, The Twenty-six Malignant Gates. The daughter doubts her
mother and demands that the book and the stories be shown to her, but the mother
ignores her daughter’s words. Even though her mother advised her not to ride around
the corner, the daughter refuses to obey and, on a whim, does exactly what she had
been told not to. Eventually, she fell even before she reached the corner.

The story highlights the issue of communication, or perhaps the lack of it. The
mother’s refusal to show the book on the grounds that it was written in Chinese does
not satisfy the daughter, who rebels against her mother’s advice. This tension between
doing what one wants and neglecting the given advice also refers to experience and
knowledge. The mother tries to infuse her daughter with her advice so that she will
not make the same mistakes, but the latter does not understand her mother’s

meaning, either because of the language barrier or because of the cultural differences.
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The third section, “American Translation”, highlights the clash between
generations. A mother is visiting her daughter and she is startled to see that her
daughter placed a mirror at the foot of the bed. While the daughter does not see what
may be wrong with it, the mother criticises and comments that all her marriage
happiness would “bounce back and turn the opposite way” (TAN, 2006b, p. 147). The
daughter feels angry because her mother sees bad omens in everything and that was
something she had grown used to. However, when the mother places another mirror
over the headboard and the daughter enquires why she has done it, the mother says
that this mirror facing the other will multiply her luck. The curious daughter looks
inside the mirror and is faced with the reflection of herself looking back at her.

A daughter looking at herself in the mirror is an interesting metaphor which is
used to symbolize a daughter’s need to see and understand herself. The mother
suggests that her future grandchild is in the mirror, a statement that hints at the
grandchildren looking like mother and grandmother. The clash between a mother’s
belief in tradition and a daughter’s skepticism towards it are represented in the
mirrors and in the daughter’s fancy purchases which mean little to the mother. The
stories which follow this part are told by the daughters and expose their inability to
understand their mothers’ omens as advice. Lena St. Clair remembers how her mother
predicted she would marry a bad husband in “Rice Husband” after her mother linked
the fact that she did not finish her rice bowls with marrying a bad man. Whilst Ying-
ying, Lena’s mother, comments in another story that she did not want her daughter to
end up a ghost as she had for accepting everything that was offered to her and not
having a mind of her own, Lena fails to understand her mother’s message: that she
should think highly of herself and never put herself below anyone else. The problem is
that Lena understands the reason why she is unhappy in her marriage and does not

try to do anything about it. Only when her mother visits her does Lena comprehend all
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the signs of the bad things which were coming her way. Ironically, Lena was as able as
her mother to see bad omens/signs when bad things were about to happen.

While the other stories dealt with aspects which may be regarded as
troublesome in a relationship, the last fable is one which accounts for the idea of
connection and the quest for happiness. In the last section, in the opening fable “Queen
Mother of the Western Skies” — explicitly referring to the Taoist myth of the Queen
Mother of the West, the guardian of the elixir of immortality — a grandmother is
playing with her granddaughter and wonders what lessons she would teach her
laughing grandchild because she realises she once was also “free and innocent” and
that she “too laughed for no reason.” (TAN, 2006a, p. 213) Then, the grandmother
explains to her grandchild that she taught her daughter to throw away her innocence
to protect herself, but now she wonders whether this “kind of thinking [was] wrong.”
She then teases the child by calling her Syi Wang Mu, the Queen Mother of the West,
which Tan decides to stylise as Queen Mother of Western Skies. The woman then asks
her granddaughter to teach her mother the same lesson of “how to lose your
innocence but not your hope, [how] to laugh forever” (TAN, 20064, p. 213).

According to the definition provided by the online Mythology Dictionary, the
Queen Mother of the West, Hsi Wang Mu, spelt differently from Tan’s version, is the
embodiment of the yin principle and regarded as a tiger/leopard woman. It is also said
that the Queen Mother of the West had a special connection with all women, making
her the highest goddess of the Taoist religion. For this reason, Hsi Wang Mu is also the
guardian of immortality. Tan’s appropriation of the Queen Mother of the West may be
understood as a metaphor of these mothers’ desires to teach their daughters about
their experience (“Feathers from a Thousand Li Away” and “The Twenty-six Malignant
Gates”) and how they need to come to terms with their daughters’ perspectives as well

(“American Translation”). Through the appropriation of a female goddess, Tan
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highlights the positive aspect of the mother-daughter relationship and the stories
which compose this section are narrated by mothers.

In Tan’s sophomore novel, The Kitchen God’s Wife, the appropriation of myths is
clearly established in its title which references the Kitchen God, a Chinese deity. In the
novel, the protagonist Winnie Louie tells her daughter, Pearl, that Auntie Du, a relative
of them who has passed away, left a small altar in the will and that it now belongs to
Pearl. Winnie’s daughter decides to pick it up and is curious about the picture of the
man who is in the altar. Winnie then briefly explains that this man is named Kitchen
God and expresses her criticism about him as she did not deem him an important god.
Her reasons are rooted in her views regarding what this man did to his faithful wife, as

she narrates the story that one day,

there was a rich farmer named Zhang, such a lucky man. Fish jumped in his river,
pigs grazed his land, ducks flew around his yard as thick as clouds. And that was
because he was blessed with a hardworking wife named Guo. She caught his fish
and herded his pigs. She fattened his ducks, doubled all his riches, year after year.
Zhang had everything he could ask for — from the water, the earth, and the
heavens above (TAN, 2006b, p. 54).

However, as Winnie’s story goes, Zhang was not satisfied and started a
relationship with another woman, Lady Li, who later chased Guo out of her own house.
As soon as Guo was away, the two lovers were able to splash out and do anything they
wanted. However, after two years, “all of Zhang’s land [was] empty, and so was his
heart. His money was gone, and so was pretty Lady Li, ran off with another man” (TAN,
2006b, p. 54). Not having a penny to his name, Zhang became a beggar and knocked
from door to door to beg for money. One day, feeling exhausted and unable to go on,
Zhang fainted, “ready to die.” However, he was rescued and woke up near a warm
fireplace in a comfortable kitchen. Thinking about how thankful he was for the help, he
realized the person tending to his need was his very first wife, Guo. Ashamed of his

behavior, he tried to find a place to hide and ended up in the fireplace. Guo’s tears
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were not enough to put out the fire and she “watched her husband’s ashes fly up to
heaven in three puffs of smoke” (2006b, p. 55). For having the courage to admit he was
wrong, Zhang was made a Kitchen God by Jade Emperor in the skies. A Kitchen God
would then watch everyone’s behaviors throughout the year and would tell the
Emperor who deserved good or bad luck. After telling Pearl and her grandchildren this
story, Winnie complains that she would not like to have that kind of person to judge
her, “a man who cheated on his wife,” especially when his wife was the good one (TAN,
2006b, p. 56).

Winnie’s story parallels that of Guo’s, the Kitchen God’s wife who was
subjugated and humiliated. However, Tan’s appropriation of this Chinese god subverts
the idea that the woman is left behind and that the man manages to be successful. In
Winnie’s story, she goes through different ordeals and manages to become
independent while her husband is left behind. Not only was Winnie constantly abused
by her husband who took everything from her, but she was also left to her own
devices during wartime in which she had no friends and support. Only later would she
meet her husband Jimmy and leave China in search of a different life in the USA.

At the end of the novel, Winnie looks for a goddess to replace the Kitchen God
she burnt at home and she tells the shopkeeper that she is “looking for a goddess that
nobody knows. Maybe she does not yet exist” (TAN, 2006b, p. 413). Then, she is
offered a statue which was a factory mistake because no name had been printed down.
She buys the “mistake” and creates her own goddess, Lady Sorrowfree, “happiness

winning over bitterness, no regrets in this world.” (TAN, 2006b, p. 415),

(...) her smile is genuine, wise and innocent at the same time. And her hand, see
how she just raised it? That means she is about to speak, or maybe she is telling
you to speak. She is ready to listen. She understands English. You should tell her
everything. (...) But sometimes, when you are afraid, you can talk to her. She will
listen. She will wash away everything sad with her tears. She will use her stick to
chase away everything bad (2006b, p. 414-415).
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The message Winnie gives her daughter is one infused with experience and
happiness, in spite of all the difficulties both have faced. Winnie’s message is that her
daughter should not accept being subjugated and humiliated. A message that echoes
Adrienne Rich'’s ideas: a woman who refuses to be part of the self-destructiveness in a
male-dominated world. It is possible to draw a parallel between Winnie's story and
that of the Kitchen God’s wife: both married abusive husbands and suffered a great
deal, but while the latter forgave and cried her husband’s death, the former
understood that there is no real love in forgiving and forgetting. Tan’s rewriting of the
myth makes room for an important way to interpret the story because Lady
Sorrowfree will not judge the “sinner.” Instead, she will listen and offer a shoulder to
lean on, thus creating a space in which sisterhood is fostered.

To conclude, I would like to borrow Karen Armstrong’s suggestion that, if a
novel is written and read carefully, as a myth or a great work of art, it may as well
serve as a step towards understanding our own rites of passages (ARMSTRONG,
2005). She points out that a novel, like a myth, teaches us to behold the world in a
different way because it may help us see the world from a perspective which goes
beyond our own interests. Therefore, Armstrong emphasises that novels as much as

myths may help one broaden one’s own horizon.
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A CONSTRUCAO ALEGORICA NO SERMAO DA SEXAGESIMA DE ANTONIO
VIEIRA

THE ALLEGORICAL CONSTRUCTION IN ANTONIO VIEIRA’S SERMON OF
THE SIXTIETH

Joise Maria Luft!

RESUMO: O presente trabalho busca explorar um pouco do trabalho alegérico desenvolvido por
Vieira no Sermdo da Sexagésima, sendo subdividido em duas partes: a primeira remetendo-se a
alegoria enquanto figura de linguagem; e a segunda apresentando a alegoria de Anténio Vieira e
como ela é construida utilizando-se de uma estrutura da arquitetura barroca, os flordes. Este artigo é
desenvolvido a partir de leituras de alguns dos trabalhos de Vieira e de outros tedricos que tratam da
alegoria e da parenética do jesuita portugués.

Palavras-chave: estruturas textuais de convencimento; alegoria; Sermdo da Sexagésima.

ABSTRACT: This study aims at exploring some of the allegorical work developed by Vieira in the
Sermon on the Sixtieth, being divided into two parts: the first regards the allegory as a figure of
speech; and the second features Antonio Vieira’s allegory and how it is constructed using a structure
of the baroque architecture, the rose. This article is developed from readings of some of Vieira’s
works as well as other theorists that study the Portuguese Jesuit allegory and parenetic.

Keywords: textual convincing structures; allegory; Sermon of the Sixtieth.

O ato da escrita é um fazer existir, fazer o invisivel tornar-se visivel. No
Evangelho de Jodao ja se prenuncia: “No principio era o verbo [..] E o verbo se fez
carne...” (Jo, 1:1)2. E o pensamento se fez palavra, e a palavra se fez tangivel. O trabalho

da expressao da palavra que outrora era pensamento, utilizando figuras de linguagem

1 Graduanda, UFFS.
2Todas as citagdes biblicas baseiam-se na edi¢ao Biblia Sagrada (1999).
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que o enriquecem e o tornam ainda mais convincente e capaz de carregar significado,
é uma arte laboriosa, tanto quanto a génese do mundo.

O presente artigo tem por objetivo apresentar uma das ferramentas utilizadas
para expressao textual, a alegoria, especialmente apresentando a concretude que esta
alcanca no trabalho do padre Antoénio Vieira3, na obra Sermdo da Sexagésima.

Vieira desenvolveu em seus textos estruturas muito peculiares, dentre elas,
alegorias especialmente elaboradas. O rebuscamento e a apreciacdao da forma da
sermonistica vieiriana fizeram com que seus escritos fossem reconhecidos e se
mantivessem como objeto de estudo de diversas areas do conhecimento até a
atualidade, possuindo também consideravel importancia no Barroco brasileiro.

Este trabalho sera dividido em duas partes: a primeira desenvolve algumas
consideracoes acerca da alegoria; e, a segunda, apresenta o trabalho alegérico textual

de Vieira no sermao estudado.

1. AALEGORIA COMO CONVENCIMENTO

A linguagem alegérica é conhecida mesmo por aqueles que nao compreendem a
complexidade de sua estrutura, pois, ao interpretar o que dada alegoria esta
propondo, o leitor (ou o ouvinte) se faz competente da compreensao sugerida por esta
figura de linguagem. E possivel a muitos compreender, por exemplo, o significado
trazido pela dicotomia luz e trevas para representar o bem e o mal. Mas, para o melhor
encadeamento epistemoldgico, iniciemos este trabalho trazendo algumas
consideracoes acerca da alegoria.

A alegoria é uma maneira de expressar e/ou exteriorizar um pensamento ou
ideia que exige abstracdo, visto que o sentido a ser captado esta para além do literal.

Esta figura de linguagem é comumente utilizada em parabolas e fabulas, para levar o

3 Antonio Vieira, religioso da Ordem dos Jesuitas, filosofo e escritor portugués da Companhia de
Jesus, reconhecido especialmente por sua parenética.
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ouvinte a um convencimento. E um jogo entre significante e significado que para os
pOs-estruturalistas € inerente a lingua, podendo assim ser considerada a lingua em
varias esferas alegorica.

Muitos escritores apresentam aproximacoes e distincdes no que diz respeito a
alegorias e metaforas. O retérico romano Quintiliano, como afirma Heinrich Lausberg,
faz parte do grupo dos que assemelham as duas figuras, afirmando que “a alegoria €
uma metafora continuada como tropo de pensamento” (LAUSBERG apud PINTO, 2005,
p. 13). Analisando a etimologia e o uso das figuras, percebem-se as diferencas.
Metafora, do grego “meta phora”, significa mudanca e designa uma troca de palavras
em que uma significa a outra. E uma comparacdo em que o significado real atribuido
esta subentendido, mas a compreensao é mais imediata. O termo alegoria, por sua vez,
conforme o dicionario Houaiss, é uma palavra derivada do latim “allegoria”, advinda
do grego aAAog, allos, "outro”, e ayopevelv, agoreuein, "falar em publico” (HOUAISS,
2009). Para esta abstracao, se faz necessario um exercicio maior com o intuito de
distingui-las: a metafora se refere a alguns termos isoladamente, enquanto a alegoria
diz respeito a um texto completo.

Segundo o dicionario Aurélio da lingua portuguesa, alegoria é o “Exposicao de
um pensamento sob forma figurada” ou Sequéncia de metaforas que significam uma
coisa nas palavras e outra no sentido (AURELIO, 2009). Assim, qualquer simbolo
utilizado alegoricamente carrega uma dupla interpretacao: ao mesmo tempo em que
significa algo dentro do enredo expresso, remete a um segundo sentido implicito. As
parabolas, por exemplo, sdo um tipo especial de alegorias, pois encerram-se com um
fim moral, sendo utilizadas especialmente pelos pregadores evangelizadores. Dentro
do enredo, elas possuem um significado, mas, em sua simbologia, trazem algum
ensinamento doutrinario ou moralizador perceptivel.

O signo alegérico funciona como um icone. Ele, diferentemente de uma mera

imagem que atrai a ateng¢do para si, tem por funcdo levar a atencdo para outro
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elemento, podendo encontrar-se o significado no significante, que pode modificar-se, e

nao o contrario, como de praxe. Como afirma Flavio Kothe, no livro A alegoria:

O convencional consiste na repeticio continuada e continua dos mesmos
significantes para o mesmo significado. Enquanto tal, isso parece reproduzir o
que acontece com toda e qualquer lingua, dado o carater, a priori, “arbitrario” e, a
posteriori, convencional do signo. Ocorre, porém, que o signo alegdrico tem um
certo carater iconico, indicia o seu significado em seu significante. (KOTHE, 1986,
p.16)

Em um enunciado comum, o signo é composto de um significado e um
significante que se repete ao ser reproduzido, de forma arbitraria, enquanto na
alegoria, o significante varia, podendo se referir a um ou mais significados.

A narrativa alegoérica usualmente serve para reafirmar um viés, sendo
geralmente construida de forma a levar a um convencimento, visto que a histdria
contada, ou o argumento utilizado, possui um sentido subterraneo, muitas vezes
reportando-se a elementos significativos para o receptor, de modo a mais facilmente
persuadir.

Na Antiguidade, diversos pregadores e filosofos utilizaram-se desse artificio.
Como Platao, na “alegoria da Caverna”, que narra a histéria de um grupo de homens,
atados de frente para uma parede e s6 vendo as sombras externas, tomam aquilo pelo
mundo real. Quando um deles sai e percebe que o que vivia na caverna era uma ilusao,
tenta voltar para levar os outros a verdade. Essa alegoria leva a percepc¢do entre
verdade e aparéncia, entre compreensao e alienacdo. O método de persuasao alegérica
usado pelo filésofo aduz elementos conhecidos por aquele povo, o elemento da
sombra representando uma ilusao. Uma projecdao da verdade é algo que pode ser

compreendido por aquele grupo ao qual a palavra era dirigida.
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Sao Paulo, evangelizador cristao, também usa a estratégia de convencimento em
carta a comunidade de Corinto* Ele usa a alegoria de uma corrida em que todos
correm e precisam de treino, renuncias e esfor¢o para alcancar o prémio, tendo a
intencao de levar aquele povo descomprometido a uma maior dedicagao a fim de
alcancar o prémio celeste. Corinto era uma cidade muito voltada aos esportes, por isso
Paulo usou esta alegoria. Era algo claramente acessivel aquele povo, realizar, a partir
do signo corrida, a associacdo l6gica entre o esporte e o percurso espiritual.

Durante o trabalho de criacdao de enunciados, seja nas cartas de Paulo, nos
dialogos Socraticos, ou ainda nos sermoes Vieirianos, criavam-se textos permeados de
um jogo de palavras que diziam sem dizer. Para compreender esse jogo, faz-se
necessario um exercicio mental, visto que a significacao ndo esta na superficialidade. A
mensagem trazida pela alegoria é carregada de sentidos que vdo além do que esta
expresso em sua superficie. Geralmente traz elementos significativos para aquele
povo, como a corrida no caso de Paulo aos Corintios, e todos os significados que ela
carrega constituem sua formacao simbdlica. E ainda, para além das significacdes da
corrida em si, ha uma possivel e sugerida compreensdo, uma mensagem com um fim
idealizador moral.

Para além do que é dito, ha uma mensagem subliminar a ser captada pelo
ouvinte ou leitor. Ao expor o texto, a intencdo do emissor ndo € a de que seu texto seja
interpretado no sentido literal, mas refletido para compreender todo significado que

ele carrega.

4 Corinto era uma importante e grande cidade da época de Paulo, politica e economicamente
desenvolvida, bem localizada, com duas saidas para o mar. Ficava pr6xima a Atenas, por isso seria
um ponto crucial de evangelizagdo. Sendo portudria, a difusdo da fé cristd se tornava mais viavel.
Corinto também era muito desenvolvida nos esportes. Os jogos [stmicos s6 eram superados pelos
jogos Olimpicos de Atenas.
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2. ENTRE O ABSTRATO E O CONCRETO: O EXEMPLO DA ALEGORIA VIEIRIANA

Antonio Vieira, no Sermdo da Sexagésima, para construir seu argumento
retorico, escolheu o texto que, na Biblia crista catdlica, encontra-se no Evangelho de
Jesus Cristo segundo Sdo Lucas, denominado “Parabola do Semeador” (Lc, 8: 4-15). O
titulo Sexagésima refere-se ao tempo em que foi proferido o sermao. Liturgicamente,
Sexagésimo refere-se ao segundo domingo antecedente a Quaresma, sessenta dias
precedentes a celebracdo da Pascoa. O tema do sermao é “Semen est verbum Dei”: a
semente € a palavra de Deus. Vieira escreve um sermao sobre como fazer sermades, um
trabalho metalinguistico que expde a melhor forma, segundo Vieira, de fazer uma boa
pregacao, orientando os jesuitas acerca desta arte de semear com palavras.

O texto em si € permeado de alegorias, visto ser a parabola um género textual de
fim moralizador construido com figuras de linguagem. A parabola do semeador é uma
alegoria construida por Jesus Cristo durante a evangelizacao, e depois explicada por
ele aos discipulos. Entretanto, ao apresentar tal pardbola ao publico, Vieira a
ressignificou, dando a ela o sentido de licao aos pregadores.

A preocupacdo com a estrutura textual de sua retérica o levou ao
desenvolvimento de uma forma de alegoria diferente. Nao simplesmente criou
enunciados com sentido para além do que era expresso, mas tornou-os acessiveis,
associando a outros sentidos, com base nas vivéncias e experiéncias dos ouvintes. Ao
ler uma alegoria construida por Vieira, temos como que a projecao de uma imagem
mental que torna a mensagem subliminar capaz de ser absorvida. Este era um ideal do
Conceptismo Barroco, marcado pelo jogo de ideias, trabalhando as palavras para
servirem ao pensamento e ao ponto de vista, visando ao convencimento do ouvinte.
Como se verifica em: “Os [pregadores] de ca, achar-vos-ei com mais paco, os de 13, com
mais passos”. Para referir-se aos pregadores que, por ndo sairem de sua terra,

adquirem fama (VIEIRA, 1965, p. 1).
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Ao usar a palavra “passos”, Vieira refere-se a caminhada, enquanto “pac¢o”
refere-se a habitacdo luxuosa, palacio. Ao criar esta alegoria, a imagem mental é, de um
lado, a de uma caminhada que traz por significado o distanciar-se de um ponto de
partida na intencao de catequizar. De outro lado, a imagem evoca a Corte, que carrega
o significado de morada fixa e estavel. Estabelece-se, assim, a distincdo entre os
evangelizadores que se instalam na corte usufruindo de vantagens, mantendo-se
estagnados e confortaveis, e de outro lado os que se propdem a visitar as terras
longinquas, expondo-se as adversidades. No caso dos jesuitas da Companhia de Jesus,
a América, a India e o Oriente.

Essa imagem criada, porém, projeta o significado de que de um lado
encontraremos o “pregador do pac¢o”, parado, usufruindo do conforto de estar em um
ambiente “civilizado”, conhecido por ele, em que a influéncia da cristandade era
grande e, por isso, os cristaos ja catequizados vinham ao encontro dos sacerdotes para
buscar orientacdo; em que se mantinha uma rotina tranquila e de oracdo, de
celebracdes e mesmo com a seguranca de ter a mao as coisas basicas para atender a
sua subsisténcia. Enquanto, de outro, apresenta-se o “pregador do passo”, dinamico, a
movimentar-se, a deixar as suas coisas pelo anuncio do evangelho, a sacrificar o seu
conforto e a sua seguranca. Sendo, afinal, obrigado a deixar a sua patria, os seus
costumes, a sua rotina, e enfrentar muitas adversidades para ir ao encontro de seus
ouvintes, aos seus evangelizados. Licio moral que se encontra em diversas partes de
textos biblicos como, por exemplo, no Evangelho de Marcos: “(...) Se alguém me quer
seguir, renuncie-se a si mesmo, tome a sua cruz e siga-me” (Mc, 8: 34). Além do jogo de
significados feito por Vieira neste trecho, ha também o jogo no plano do significante,
visto que “paco” e “passo” sao palavras par6nimas de grafia similar, e que por isso
podem causar confusdo ao ouvinte desatento, pois, apesar da semelhanca sonora,
carregam significados distintos.

A apreciacao pela forma leva Vieira a usar estruturas na sua produgdo textual

como os flordes, estruturas estilisticas utilizadas comumente na arquitetura barroca,
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que consistiam em ornamentos representativos de uma flor, composta de um ponto
central do qual saiam pétalas, normalmente colocados nas abdbodas ou no centro do
teto das igrejas. Essas estruturas também eram chamadas de rosaceas. Pode-se pensar
estes florbes como uma alegoria a metafora usada por Cristo, para dizer que todos
deveriam ter uma vida centrada nele, sendo ele o centro e os cristaos os segmentos —
“Eu sou a videira, vos os ramos” (Jo, 15: 5). E a colocacdo destes flordes no centro das
igrejas e no alto, além de fun¢do ornamental, trazia consigo também significado
teoldgico, como tudo na igreja.

Vieira utilizou-se destas estruturas da arquitetura barroca em seus textos,
dando um tom de rebuscamento as suas alegorias. Os flordes construidos por Vieira
eram desenvolvidos a partir de uma ideia central, a partir da qual surgiam
ramificacdes de alegorias, que levavam a outras alegorias que acrescentavam ainda
outro significado a ideia central.

Ao expor como se devem desencadear as palavras em uma pregacao, o jesuita

desenvolve um florao alegérico comparando-o a semeadura:

O trigo do semeador, ainda que caiu quatro vezes, s6 de trés nasceu; para o
sermdo vir nascendo, ha-de ter trés modos de cair: ha-de cair com queda, ha-de
cair com cadéncia ha-de cair com caso. A queda é para as coisas, a cadéncia para
as palavras, o caso para a disposicdo. A queda é para as coisas porque hao-de vir
bem trazidas e em seu lugar; hdo-de ter queda. A cadéncia é para as palavras,
porque ndo hdo-de ser escabrosas nem dissonantes; hdo-de ter cadéncia. O caso é
para a disposicdo, porque ha-de ser tdo natural e tdo desafectada que pareca caso
e nado estudo: Cecidit, cecidit, cecidit. (VIEIRA, 1965, p. 5)

A ideia central é a da pregacdao que deve cair de forma natural, como as
sementes que caem no solo e irdo fecundar. Posteriormente apresenta o modo como
elas devem cair, com queda, com cadéncia e com caso; depois, explicita o que significa

cada uma dessas formas de cair.
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O estilo de Vieira de escrever as coisas de forma concatenada, criando as
estruturas de flordes, tem semelhanca com o estilo que Inacio de Loyola® cria ao
desenvolver seu texto dos Exercicios Espirituais. No texto Inaciano, acontecem
subdivisbes também durante a escrita. H4 uma insisténcia em subdivisao e

classificagdo a todo assunto exposto. Como percebe Roland Barthes:

Quem quer que leia os Exercicios percebe a primeira vista que sua matéria esta
submetida a uma separagao incessante, meticulosa e como que obsessional, ou,
mais exatamente, os Exercicios sdo uma separacdo mesma a que nada preexiste;
tudo é imediatamente dividido, subdividido, numerado em anotacgdes,
meditagdes, cenas, pontos, exercicios, mistérios, etc. Uma operacao simples como
no mito atribui ao criador do mundo, a separar o dia e a noite, 0 homem e a
mulher, os elementos e as espécies... (BARTHES, 1990, p. 52)

Vieira desenvolve em seus sermdes um processo semelhante ao de subdivisao
que Barthes encontra no texto Inaciano. Apresenta sempre o assunto, que é o ponto
central, e a partir deste desdobra outras ideias e alegorias, para expor outros assuntos
ligados ao primeiro. Este trabalho nao se encontra somente no texto da Sexagésima,
objeto de nosso estudo, mas também em outros, como, por exemplo, no Sermdo da
Gloria de Maria mde de Deus. Nele, Vieira apresenta as diversas glorias atribuidas a

Nossa Senhora, o como isso se da e o porqué dela receber estas glérias:

E certo que a Senhora foi escolhida por Deus para a gléria e também é certo que a
gléria de Deus é infinitamente maior que a gloria da Senhora; e contudo diz o
Evangelho que Maria foi a que escolheu e que escolheu a melhor parte, uma e
outra cousa com grande mistério e energia. Diz que Maria foi a que escolheu;
porque ainda que a eleicdo ndo foi da Senhora, a grandeza de sua gloria é tao
imensa, que ndo parece que foi a gléria escolhida para ela, sendo que ela foi a que
a escolheu para si. E diz que Maria escolheu a melhor parte; porque ainda que a
gléria de Deus é infinitamente maior que a sua, a melhor parte que pode escolher
uma mae é que a gldria de seu Filho seja a maior [...], por isso a parte de Maria é a
Optima: Maria optimam partem elegit. (VIEIRA, 1954, p. 2)

5 Padre Jesuita, fundador da Companhia de Jesus, a qual o padre Anténio Vieira pertencia.
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Neste trecho, Vieira explicita o porqué de ser considerada Maria detentora da
melhor parte que qualquer humano pode escolher por objetivo. O centro desta
alegoria é o “Maria optimam partem elegit”’, Maria escolheu a melhor parte. Esta é a
afirmacao trazida por Vieira, que é fundamentada na tradigdo Crista. A partir desta, ele
explicita Maria como a escolhida de Deus, Maria que aceita este chamado, e por fim
Maria que tem por maior gléria ver a gléria de seu filho. A partir desta alegoria
também, posteriormente, Vieira apresenta a hierarquia celeste, mostrando o trono de
Maria como superior ao das outras criaturas, mas inferior ao de Deus, e apresentando
novamente este fato como a gléria grandiosa para ela, refor¢cando a qualidade humilde
de Maria. Nessa perspectiva, o importante para Nossa Senhora nao é estar acima das
outras criaturas, mas estar abaixo de Deus®.

No que tange aos flordes Vieirianos da Sexagésima, um exemplo é o da
explicacdo do publico que cabe ao pregador: “Ide e pregai a toda criatura”. Criatura
remete a obra do criador, sendo assim, deve-se pregar até as pedras, troncos e animais
nao racionais. Entdo, além de expor que essas sdo barreiras existentes na vida de um
pregador, visto que ele tera de enfrentar as dificuldades de estar em uma terra onde o
acesso aos lugares de evangelizacdo sdo dificeis, ele alegoriza isso comparando aos
homens, e interligando com as etapas da parabola do semeador, cada semeadura, e

como cada solo a acolheu:

Porque como os Apostolos iam pregar a todas as nagdes do mundo muitas delas
barbaras e incultas, haviam de achar os homens degenerados em todas as
espécies de criaturas: haviam de achar homens homens, haviam de achar homens
brutos, haviam de achar homens troncos, haviam de achar homens pedras.
(VIEIRA, 1965, p. 2)

6 Pode-se citar, a titulo de exemplo, o terceiro exercicio da “Primeira semana” dos Exercicios
Espirituais de Santo Inacio de Loyola, no qual se sucedem trés coléquios: o primeiro dirigido a Nossa
Senhora, para que interceda junto ao Filho; o segundo dirigido a Cristo, para que interceda junto a
Deus; e o terceiro dirigido a Deus, para que a graca seja alcangada (cf. LOYOLA, 2015, p. 52-3). E
interessante notar que esse movimento obedece a um esquema de gradual ampliacdo: o individuo
pede a intercessao de Maria, ambos se dirigem a Cristo e todos se somam para pedir a Deus.
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Vieira usa o trecho biblico para justificar e fazer associacdo com o que o
semeador faz na parabola. A citacao usada pelo Padre, “Ide e pregai a toda criatura”,
retirada do evangelho de Sdao Marcos, traz também esta categorizacao do evangelho
levado a todos e das dificuldades que serdao enfrentadas pelos apostolos. Vieira
apresenta esta ideia de forma alegorica, criando a estrutura inspirada na arquitetura
barroca. A partir da alegoria da pregacado a toda criatura, apresentam-se as possiveis
dificuldades enfrentadas para se chegar ao evangelizado. E por fim ha a caracterizacao
do evangelizado assemelhando-o a algo da natureza, criando-se a alegoria do
resultado da pregacdo a esse publico, como reage a pedra, assim reage o homem-
pedra, e assim por diante.

Esta criagcdo alegédrica explicita as possiveis dificuldades a serem enfrentadas
pelo pregador, bem como o leva a percepcao da necessidade de se estar preparado
para enfrenta-las, como, por exemplo, os povos selvagens e canibais, o dificil acesso
aos lugares de evangelizacdo, entre outros. Entretanto, a especificacio das
dificuldades vem acompanhada da citacdo biblica do evangelho de Sdao Marcos, que,
quando lida de forma integral, traz para além da ordem de saida para evangelizar uma
promessa de que todo o necessario sera providenciado, além dos milagres e sinais que
acompanhardao aqueles que se derem ao trabalho evangelizador. O conhecimento
desta palavra auxilia no convencimento do ouvinte, no sentido de mostrar a ele um
horizonte esperancoso. O conhecimento do texto biblico citado é um elemento que
auxiliara o receptor a entender a mensagem oculta na alegoria.

Conforme ja dito anteriormente, Antonio Vieira efetua associacdes com
elementos de diferentes campos, no sentido de melhor persuadir seus
ouvintes/leitores. E isso faz com que ele transite do abstrato para o concreto, visando
tornar as alegorias palpaveis. Por palpavel, entendemos o que se pode tocar para
conhecer pelo tato, consultar, sondar — o que se torna evidente e sensivel. As palavras
se tornam sensiveis por meio das figuras de linguagem criadas por Vieira. Ao criar

uma alegoria, o conteido semantico acionado por Vieira ndao se remete somente a
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coisas existentes no mundo abstrato, como o sonho, a alegria, o medo, a ignorancia,
nem tampouco se limita as citagdes biblicas e de diversos estudiosos, mas
principalmente a coisas existentes no plano do real, como pedras, sementes e tantos
outros, possiveis de serem tocados e examinados no mundo visivel.

As caracteristicas que compdem este elemento sdo conhecidas pelo ouvinte: o
cheiro, a textura, os elementos que o compdem, o como normalmente se comporta. Por
exemplo, a semente caida no solo fértil, com os subsidios necessarios para seu
desenvolvimento, normalmente ira crescer e produzir, a ndao ser que alguma
eventualidade atrapalhe seu desenvolvimento. Por sua vez, uma semente jogada em
solo pedregoso provavelmente nao ird se desenvolver. Este conhecimento é tal que se
torna possivel projetar a imagem mental (significado) e remeté-la as experiéncias
anteriores e reais com os objetos citados. Esta experiéncia faz o espectador
competente para depreender o significado proposto pela alegoria no sermao, sendo
possivel uma evocacdo do objeto a que a alegoria se refere, oportunizando, pela
experiéncia, um novo significado ao plano do abstrato.

“Quereis ver tudo isso com os olhos? Ora Vede” (VIEIRA, 1965, p. 6). E desta
forma, instigando seu ouvinte/leitor a tomar parte do que a alegoria ira trazer,
levando o receptor a aumentar a sua aten¢ao para os elementos que serdo trazidos
posteriormente, quando Vieira apresenta o exemplo da arvore, onde explica a

necessidade de definir a matéria, e desenvolvé-la de forma coerente e fundamentada:

Uma arvore tem raizes, tem tronco, tem ramos, tem folhas, tem varas, tem flores,
tem frutos. Assim ha-de ser o sermao: ha-de ter raizes fortes e sélidas, porque ha-
de ser fundado no Evangelho; ha-de ter um tronco, porque ha-de ter um sé
assunto e tratar uma s6 matéria; deste tronco hao-de nascer diversos ramos, que
sdo diversos discursos, mas nascidos da mesma matéria e continuados nela; estes
ramos nao hao-de ser secos, senao cobertos de folhas, porque os discursos hao-de
ser vestidos e ornados de palavras. Ha-de ter esta arvore varas, que sdo a
repreensdo dos vicios; ha-de ter flores, que sdo as sentencas; e por remate de
tudo, ha-de ter frutos, que é o fruto e o fim a que se ha-de ordenar o sermao. De
maneira que ha-de haver frutos, ha-de haver flores, ha-de haver varas, ha-de
haver folhas, hi-de haver ramos; mas tudo nascido e fundado em um sé tronco,
que é uma s6 matéria. Se tudo sdo troncos, ndo é sermao, é madeira. Se tudo sdo
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ramos, ndo é sermdo, sio Maravalhas. Se tudo sdo folhas, ndo é sermio, sdo
versas. Se tudo sdo varas, ndo é sermao, é feixe. Se tudo sio flores, ndo é sermao, é
ramalhete. Serem tudo frutos, ndo pode ser; porque nao ha frutos sem arvore. [...]
(Ibid., p. 7)

Nesta alegoria, desenvolvendo também a estrutura de rosacea para criar o
argumento, Anténio Vieira traz a imagem de uma arvore e a caracteriza, ajudando o
ouvinte a compreender as caracteristicas que o signo “arvore” apresenta, suas partes,
a funcao destas partes e posteriormente mostra o que esta imagem e suas partes
representam enquanto alegoria usada por ele, levando o ouvinte que acompanha o seu
pensamento l6gico a compreender o significado trazido por ele nesta alegoria.

A partir da caracterizacdo de cada um dos elementos (raizes, tronco, ramos,
folhas, flores, frutos), cria significados distintos do expresso superficialmente por eles,
associando-os ao ato de pregar.

Observemos o quadro que sintetiza as associagdes propostas:

Elemento Significacdo na natureza Associagdo feita por Vieira

Raizes O que mantém a plantaem pé | 0 sermdo precisa estar
e a alimenta, buscando no | fundamentado de forma
solo oS nutrientes | s6lida, no caso, no Evangelho.
necessarios para a

sobrevivéncia da planta.

Tronco E algo central, do qual|A matéria a ser tratada na
geralmente saem galhos que | pregacdo, que deve ser
produzirdao frutos, folhas e | unitaria e resistente. Se ela
flores. Sem galhos, este|ndo se desenvolver, ou seja,
tronco sé podera ser usado | ndo gerar galhos, ela s sera
para madeira, que sera | madeira, que pode ser
queimada. queimada, e nao dara

resultados.
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Sao extensdes do tronco;|Se nao se desenvolvem

Ramos apresenta-se a necessidade | ramificacbes do  tronco
deste produzir algo, as flores, | central ou se eles néao
as folhas e os frutos. estiverem conectados

também terdo funcdo de
descarte, viram maravalha.

Folhas O que recobre os ramos. Sao as palavras que devem

ornar o discurso. Pode-se
associar, inclusive, com as
folhas de papel nas quais se
escreveriam 0s sermoes.

Varas Similar aos ramos, sdo as suas | Evocam as peniténcias, as
terminacdes, quando ndo ha | corregdes, os castigos.
flores ou frutos.

Flores O colorido das flores é algo | Sdo as sentencas, no caso,
que atrai o olhar e elas|todo o adorno que se deve
carregam em si o polen, e, | inserir no sermdo, com vistas
futuramente, geram novas|a agradar o0 ouvinte,
sementes. ornamentando o discurso.

Frutos Protecao da semente | E o que se espera de um
enquanto ela amadurece. E o | sermio, que gere frutos, nao
que se colhe para | apenas como alimento
alimentacao. espiritual, mas carregando

consigo uma semente.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Como se observou, o trabalho alegoérico Vieiriano se estrutura de forma
compartimentada, apresentando um ponto central e a partir dele desenvolvendo
outros aspectos; estes aspectos, por sua vez, trazem mais de um significado, fazendo
um jogo de espelhos e ramificagdes semelhante as compartimentalizacdes feitas por
Santo Inacio de Loyola. As alegorias Vieirianas se tornam palpaveis e se vio montando
neste processo de flordes, de sequéncias légicas que pretendem levar o leitor ou
ouvinte ao convencimento. As imagens criadas sao feitas a partir de coisas simples,
como os galhos, as arvores, as pedras. Entretanto, seu desenvolvimento é complexo.
Este trabalho se da acompanhando a l6gica apresentada por Vieira: uma ideia central,
que, ao ser explicada, desenvolve-se, criando outras com outros significados a serem
captados. Assim, a alegoria criada por Vieira converte o abstrato, o que esta no plano

das ideias, com conceitos materiais do plano do concreto.
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AFINIDADES ELETIVAS:
CENAS DE BAILE EM CAMILO CASTELO BRANCO, STENDHAL E
BALZAC
ELECTIVE AFFINITIES:

BALL SCENES IN CAMILO CASTELO BRANCO, STENDHAL AND BALZAC

Claudia Helena Daher!?

RESUMO: O objetivo deste trabalho é estabelecer um paralelo entre a cena de baile da obra Anos de
prosa, de Camilo Castelo Branco, e as cenas presentes em O vermelho e o negro de Stendhal e O baile
de Sceaux de Balzac. Nas trés obras tem-se a presenca de elementos que colocam em evidéncia
caracteristicas marcantes da era moderna, transformando a cena de baile, que poderia ser apenas
um topos literario sem maiores pretensdes, em um palco para a reflexdao de valores éticos e estéticos
do século XIX.

Palavras-chave: Camilo Castelo Branco; Stendhal; Balzac; cena de baile.

ABSTRACT: The goal of this paper is to establish a parallel between the ball scene in Anos de prosa
by Camilo Castelo Branco and the scenes presented in The Red and the Black by Stendhal and in The
ball at Sceaux by Balzac. In all three books, there is the presence of elements which emphasize
remarkable features of the modern age, transforming the ball scene, which might be regarded only as
a literary topos without further pretensions, into a stage for reflection about ethical and aesthetic
values of the nineteenth century.

Keywords: Camilo Castelo Branco; Stendhal; Balzac; ball scene.

1 UFPR. Texto apresentado originalmente no IV Coléquio do Centro de Estudos Portugueses da UFPR,
"Poetas d'Orpheu, Futuristas e tudo!".
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INTRODUCAO

O presente artigo propoe uma analise comparativa de trés personagens que
figuram em cenas de baile de autores do século XIX. Primeiramente, apresentamos a
obra Anos de Prosa, de Camilo Castelo Branco, colocando em destaque a cena de baile
que abre o romance; em seguida, estabelecemos um paralelo com outras cenas de
baile que aparecem nas obras de Stendhal e de Balzac; finalmente, focalizamos
aspectos do individualismo presente nos personagens das trés obras analisadas e de
que maneira esta caracteristica permite uma reflexao sobre valores do século XIX.

O termo “afinidades eletivas”, que aparece no titulo deste texto, foi escolhido por
representar a natureza deste trabalho comparativo. Nao se trata aqui de ver
influéncias ou de estabelecer confrontacdes de valor, mas, sim, de observar possiveis
didlogos entre obras e autores de diferentes paises a partir de um topos literario: a

cena de baile.

Na introducdo da obra Anos de Prosa, o escritor portugués Camilo Castelo
Branco (1826-1890) sauda o leitor com um “Discurso proemial”, no qual assume uma
posicao pretensamente moralista e critica os romances que haviam invadido Portugal
naqueles ultimos tempos: “O mau romance tem afistulado as entranhas deste pais. Nao
ha fibra direita no coragdo da mulher que bebeu a morte, e — pior que a morte —
algumas dezenas de galicismos no que por ai se escreve e copia” (CASTELO BRANCO,
1973, p. 05). Alerta que ha grande perigo em certas leituras e chega a bem-dizer a

ignorancia, pois antes que as senhoras comecassem a ler romances elas eram “o anjo
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caseiro, a alma da despensa, a providéncia da peuga, e sobretudo a fémea do homem,
qual Jeova a fizera duma costela do mesmo” (p. 07).

Estes romances “peconhentos” e “propagandistas da corrup¢ao”, como sao
denominados por Camilo, estariam, portanto, deturpando a boa indole dos leitores,
ensinando-lhes atitudes malsas: “Em 1814, a imoralidade, até esse ano sopeada pela
impertinente virtude das novelas, tais como A virtude recompensada e o Escravo das
paixdes, quebrou as ferropeias, e despejou do regaco dissoluto a versao de Tom Jones,
o Sofd, o Candido, e quejandas faulas incendiarias [..]” (CASTELO BRANCO, 1973, p.
07).

O medo de que os romances influenciassem negativamente os leitores é, com
efeito, um dado notavel na histéria do romance. No entanto, o tom que Camilo utiliza é
nitidamente irénico. Termina o seu discurso dizendo que ele, que tanto venera as “cas
e as virtudes”, sabe que serd mal compreendido pelos criticos que certamente verao
também no seu livro algo de “imoral” e ofensivo.

Anos de Prosa, obra publicada em 1863, tem como abertura uma cena de baile na
cidade do Porto, durante a qual conhecemos Jorge Coelho — rapaz sensivel e timido
vindo do interior para frequentar a universidade —, que se apaixona por uma jovem
chamada Silvina. Este amor s6 vai lhe trazer amarguras, pois ele descobre que tem um
rival, um mogo com quem Silvina namorara antes de vir ao Porto. No entanto, ambos
ficam surpresos ao descobrirem que Silvina aceita o cortejo e torna-se noiva de um
terceiro pretendente: um homem bem mais velho, de cinquenta e cinco anos, descrito
pelo narrador como um monstro de “trés barrigas”, mas que € rico e oferece muitos
regalos a moga.

Nesta obra, Camilo nos apresenta um amplo panorama da sociedade portuguesa
do século XIX: coloca em pauta tematicas relacionadas ao casamento e a escolha do
pretendente, além de mostrar uma sociedade diversificada em campo e cidade,

dividida em camadas etarias, em classes, em correntes ideologicas, entre o idealismo
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passional e retorico dos jovens, dentro de um quadro de valores aristocraticos em
crise, e a onipoténcia do dinheiro gerindo as relacdes. O baile descrito nesta obra
resume, de certa forma, estas questdes. Jorge é um rapaz do interior que se encanta
com o baile da cidade, sendo facilmente enganado por uma moga que, embora também
interiorana, ja havia aprendido as artimanhas da vida nos grandes centros. As divisoes
em camadas etarias e em classes também podem ser observadas nas relacoes que se
estabelecem entre os personagens oriundos de diferentes meios e de diferentes
geracoes, mas todas as relagdes revelam implicitamente o dinheiro como principal
motor. Silvina abandona os seus dois pretendentes para se casar com um terceiro,
mais endinheirado.

A cena de baile representa simbolicamente uma metamorfose na vida de Jorge:
antes do baile, ele ainda é um interiorano, embora ja estivesse vivendo ha alguns
meses na cidade. Depois do baile, Jorge volta para a casa materna, mas s6 pensa em
voltar ao Porto a fim de reencontrar a moga que conhecera durante a festa. Ha uma
evidente ruptura naquela noite do baile, ndo apenas porque ele se apaixona, mas
porque comecga a perceber o rigor das relagdes humanas fora do nicho ao qual estava
acostumado. Ja no final da noite, Jorge tem uma breve percep¢ao de como a sociedade
pode ser cruel com aqueles que ndo se enquadram no protétipo esperado quando vé a
amiga de Silvina desprezar seu amigo, estudante como ele.

Enquanto Jorge é o personagem central na primeira parte da narrativa,
“constituida pela historia da sua transformacdao de crian¢a acalentada no seio da
familia em homem que experimentou o calice da amargura” (PIRES, 1973, p. V),
Silvina, a agente causadora desta transformacgdo, ocupa a segunda parte do romance.
Ela é o tema de todas as conversas que surgem nos capitulos subsequentes e seu nome
é sempre marcado com epitetos que denunciam sua baixeza moral; ou seja, ha uma
desmitificacdo do que se havia criado em torno da personagem durante o baile.

Embora seja o centro da segunda parte, Silvina esta ausente como personagem; sua
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presenca esta apenas no tema das conversacoes. Jorge assiste a este processo, tendo
ido de protagonista a espectador passivo: tudo o leva a perceber a verdade sobre
Silvina, sem o véu de aparéncias com o qual se lhe mostrou adornada na noite do baile.
O herdi ¢, portanto, aniquilado por uma mulher fatal que o seduz durante um baile e
nao hesita em abandona-lo mais tarde, desde que outro pretendente mais interessante
apareca. Silvina mostra que qualquer coisa que nao seja a favor do seu beneficio
pessoal lhe importa.

A cena de baile — que propicia o encontro entre Jorge e Silvina — constitui um
recurso bastante utilizado na literatura do século XIX. Alain Montandon, em um estudo
sobre o baile em Paris, afirma que esta cena constitui um topos privilegiado para a
literatura e a arte do século XIX em geral: “A danca como interacao social inspirou
consideravelmente os escritores, como cendrio e espaco de encontros e de
conversacdo, como espaco do amor e do desejo ou ainda do poder, lugar de
representacao. A cena do baile é um topos romanesco que, de Balzac a Zola, de
Flaubert a Maupassant, atravessa a escrita de uma época.”? (MONTANDON, 2000, p.
07, traducao nossa).

Percebe-se, portanto, que a cena de baile consiste em um recurso comum entre
0os escritores oitocentistas. Durante muito tempo, o baile e suas representacoes
estiveram associados a uma festa aristocratica, luxuosa, com regras de etiqueta e bom
comportamento e na qual um acontecimento grandioso poderia ter lugar (como o
encontro com um principe), o que mudaria indelevelmente o destino dos
protagonistas. Se até o século XIX as cenas de baile na literatura tendem a ser esparsas
e ndo constituem realmente um corpus quantitativo interessante, a partir desse

momento o baile aparece de maneira cada vez mais sistematica, mimetizando, de certa

2 No original: “La danse comme interaction sociale a considérablement inspiré les écrivains, comme
décor et espace de rencontres et de conversations, comme espace de 'amour et du désir ou encore
du pouvoir, lieu de représentation. La scéne du bal est un topos romanesque qui, de Balzac a Zola, de
Flaubert a Maupassant, traverse I'écriture d'une époque.” (MONTANDON, 2000, p. 07).
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maneira, a eclosao do baile como fen6meno social da burguesia, que se apropria de um
imaginario idealizado da antiga classe dominante, a nobreza. Ao mesmo tempo, os
autores do século XIX comegam a desenvolver uma literatura que se preocupa com os
detalhes, com o intimo dos personagens: importa mais o estudo psicolégico da
natureza humana que as agoes em si. O baile transforma-se, assim, em uma tematica
recorrente dos autores deste periodo. Abre-se espaco para uma literatura mais
subjetiva e individualista em reacao ao universalismo neoclassico.

Ao iniciar a obra com um baile, seria possivel esperar apenas mais um topos
literario, ja conhecido dos leitores da época. No entanto, Camilo Castelo Branco
transforma a cena de baile em um dispositivo oportuno para se pensar diversos

valores humanos, sociais e artisticos do século XIX.

Outras obras que dialogam com a proposta de Camilo podem ser evocadas a fim
de endossar a perspectiva que pretendemos demonstrar. Neste sentido, tendo por
linha condutora as cenas de baile, selecionamos duas obras francesas que apresentam
elementos de contato com aquilo que nos é apresentado por Camilo, sobretudo no que
se refere a presenca de um personagem que coloca em evidéncia o conceito de

individualismo, uma das marcas da era moderna3. Um destes perfis é protagonizado

3 Compreendemos aqui modernidade como uma visdo de mundo que comec¢a a se delinear no
Renascimento e que esta relacionada ao projeto de ruptura com a tradicao herdada da Idade Média e
o estabelecimento da autonomia da razao. Pode-se, neste sentido, considerar a Revolu¢do Francesa
como o apice da superagdo do pensamento e das organizagdes sociais tradicionais que marcaram o
periodo medieval. Este pensamento, embrionario no momento da Renascenc¢a e desenvolvido no
século XVIII em todo o mundo ocidental, estende-se até as décadas de 50 ou 60 do século XX. A
modernidade distingue-se do modernismo, movimento artistico iniciado no fim do século XIX que
constituiu uma das manifestacdes da modernidade e da vontade de modernizar no ambito artistico.
Por fim, compreendemos a modernizagdo como o processo de racionalizacdo e de diferenciacdo das
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por Julien Sorel no baile de O vermelho e o negro, obra de Marie-Henri Beyle, mais
conhecido como Stendhal (1783-1842). Julien Sorel é filho de um carpinteiro de uma
cidade do interior da Franca que, ressentido pela sua posi¢do social, espelha-se na
figura de Napoledo Bonaparte, almejando ascender socialmente e ocupar um cargo
privilegiado. Depois de ter trabalhado como preceptor dos filhos do prefeito e passado
um periodo no seminadrio, Julien tem a possibilidade de trabalhar na casa do Marqués
de La Mole, um dos homens mais ricos e influentes da Franca, ocasiao em que é
convidado a participar de um baile. A cena de baile que colocamos em destaque
coincide com a entrada de Julien no mundo da alta sociedade parisiense. No decorrer
do baile, observamos o desprezo do jovem por Mathilde, filha do Marqués, porque ela
representa a riqueza e o status que ele tanto odeia, mas que deseja, a0 mesmo tempo,
alcancgar.

O desejo profundo de ascensdo e afirmacdo social explica a relacdo conflituosa
entre o que Julien cré e aquilo que ele demonstra perante a sociedade. Para que seus
objetivos sejam alcancados, Julien tem de saber “jogar o jogo” que a sociedade exige.
Porém, Julien ndao consegue obter uma percepgao coletiva dos fatos ou das pessoas, o
seu foco é sobre si mesmo. Conforme mostra Ian Watt (2010), Julien Sorel faz parte
dos personagens frutos da ideologia individualista preconizada pela sociedade
moderna*. Sentindo-se no direito de obter “as maiores recompensas econdmicas e
sociais” (WATT, 2010, p. 101), Julien cultiva cada vez mais uma aversao ao mundo
aristocrata no qual ele esta se inserindo. O baile vai contribuir para alimentar este

odio.

estruturas sociais que caracteriza as sociedades modernas e as distancia das sociedades tradicionais
ou arcaicas. (Cf. ESQUIVEL, 2008).

4 Sobre essa tematica, ver artigo de nossa autoria: “Aspectos da composicao da identidade moderna
na cena de baile de O vermelho e o negro” In: Semana de Letras UFPR, Cadernos 2015, pp. 355-363.
Disponivel em: <http://www.semanadeletras.ufpr.br/wp-content/uploads/2013/05/Cadernos
SemanaDeLetras2015.pdf>.
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Durante o baile, Julien, ressentido por pertencer a uma classe inferior, reflete
sobre qual a melhor maneira de se fazer uma mudanca social: haveria necessidade de
novos embates sangrentos ou de uma nova “revolucdo” para poder modificar a
situacdo? Ao mesmo tempo, observamos que a vontade de mudang¢a de Julien é
bastante exclusivista: ele ndo esta pensando na melhoria geral da sociedade, mas
principalmente na sua melhoria pessoal.

A outra cena de baile selecionada apresenta-nos Emilie de Fontaine,
personagem da obra O baile de Sceaux (2012), de Honoré de Balzac (1799-1850).
Emilie é a filha mais nova do conde de Fontaine e recusa todos os seus pretendentes,
pois deseja casar-se com um mog¢o que seja bonito, elegante e, sobretudo, que tenha
um titulo de nobreza. Por ocasidao de um baile campestre na cidade de Sceaux, Emilie
se apaixona por um rapaz que corresponde a tudo com que ela sonha. Contudo, ao
descobrir que o mogo nao € nobre, rejeita-o. Termina por se casar com um tio velho e
feio, mas o Unico que tinha o tao requisitado titulo de nobreza.

Além de colocar em evidéncia a recomposicdo da sociedade pds-revolucao
francesa, este texto de Balzac refor¢a igualmente o peso que um individualismo
negativo pode acarretar nas relacdes humanas. Tradicionalmente, o obstaculo ao amor
é o fato de que o pai escolhe o marido sem levar em consideragdo a opinido da filha.
Neste romance, Emilie tem a liberdade de fazer a sua escolha; o obsticulo sio as
definicdes que ela propria se impde sobre o marido ideal. No momento em que ela
encontra o ser que reune, aparentemente, todas as qualidades exigidas, ela ndo
consegue ter a certeza de que ele é nobre, tendo em vista que as marcas de distin¢do
entre nobres e plebeus ja ndo eram mais tao visiveis depois da Revolucao. Embora
queira impor os seus desejos, Emilie ndo sabe lidar com a liberdade que possui e, ao
mesmo tempo, submete-se a um ideal que lhe tira a liberdade, ja que ndao admite

contemporizagoes.
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A personagem nao vai ao baile de Sceaux esperando encontrar um principe; ao
contrario, ela chega ao baile no alto de seu orgulho, achando que vai desprezar todos
aqueles que dela tentarem se aproximar. HA uma quebra em suas expectativas, pois
ela se surpreende e, inesperadamente, ainda encontra no baile aquele que ela acredita
ser o seu par perfeito. E ele realmente é: poderiamos ter aqui um encontro perfeito,
nio fosse a arrogancia de Emilie, que vai despreza-lo achando-o inferior por nio
possuir um titulo de nobreza.

Como observamos, Julien Sorel estad constantemente tentando jogar o jogo dos
grupos dominantes para conseguir elevar-se socialmente. Ele sabe que existem lacos
de interdependéncia social que limitam a sua ac¢do individual, embora ele queira
ultrapassar esses limites. Em O baile de Sceaux, ao contrario, vemos o jogo da
sociedade se modificando e Emilie, na contramio deste jogo, querendo cultivar valores
que ja ndo sdo tdo necessarios e importantes para a sociedade. Em outras palavras, a
liberdade de escolha que Emilie possui encontra suas barreiras naquilo que a
sociedade pode lhe proporcionar. Ora, as a¢des individuais ndo podem se distanciar
demais da situacdao em que vive a sociedade, com o risco de se encontrarem fora de
todo contexto. Se o individuo quiser ousar demais, é possivel que ele seja excluido, o
que acaba acontecendo com Julien. Ficar atrelado demais ao passado, porém, também
nao é benéfico, vide o exemplo de Emilie.

Emilie, portanto, nio aceita a curializacdo® da sociedade e ndo consegue se
adaptar as transformag¢des que estao ocorrendo nas “interdependéncias humanas”,
como explica Norbert Elias: “No curso dessa transformacdo das interdependéncias
humanas, as antigas formagdes e posi¢cdes sociais acabam sempre perdendo suas

funcoes. Os individuos ligados a elas perdem sua existéncia social, vendo-se privados

5 Norbert Elias (2001) denomina curializacgdo o processo no qual as praticas que eram
essencialmente da corte estendem-se para o conjunto da sociedade.

DAHER, C. H. Afinidades eletivas..  p.214-228 222



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

de valores tidos como essenciais, e empobrecem; ou entdo se adaptam a novas
formacgdes e posicoes.” (ELIAS, 2001, p. 224).

Neste trecho, Elias coloca em evidéncia o declinio da sociedade da corte e a
necessidade que a aristocracia teve de se adaptar ao novo contexto. Ou o sujeito se
adapta aos novos tempos, ou esta fadado ao desaparecimento.

Em O baile de Sceaux, Balzac aprofunda a questao do peso do passado sobre o
presente. Ele expde as relacées que os personagens cultivam com o passado, tenham-
no vivido realmente, como o conde de Fontaine, ou tenham-no apenas idealizado,

como Emilie.

E possivel observar certos pontos de contato entre Silvina, de Anos de Prosa,
Julien, de O vermelho e o negro, € Emilie, de O baile de Sceaux. Além do fato de que os
trés transitam por cenas de baile, o realce do individualismo que apresentam face as
situagOes parece ser um traco comum. A énfase a experiéncia pessoal é representativa
de um contexto social que comeca a se delinear ja no Renascimento e se consolida com
o [luminismo, mediante uma doutrina que exprime a afirmacao e a liberdade do
individuo, outorgando-lhe um valor intrinsecamente superior a qualquer outro e em
todas as areas — ética, politica, econ6mica (LAURENT, 1993). Se, por um lado, a
doutrina individualista trouxe avancos no que diz respeito a liberdade pessoal, por
outro, inculcou nogdes que, levadas ao extremo, podem ser nefastas. Sdo diversos os
personagens que apontam o tensionamento entre as vontades e exigéncias individuais
face a resposta — ou auséncia de resposta — da sociedade.

Tomando como referéncia aquilo que lan Watt estabelece como os mitos do
individualismo moderno, identificamos igualmente algumas destas caracteristicas na

trajetoria dos protagonistas destas cenas de baile. Watt delineia os mitos do
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individualismo moderno adotando como ponto de partida os personagens de Fausto,
Dom Quixote, Dom Juan e Robinson Crusoe, tendo em vista que essas figuras resumem
elementos presentes na construcdo do individuo da sociedade moderna. Para Watt
(1997), esses quatro personagens revelam problemas tais como a soliddao, o
narcisismo e refletem os conflitos entre o individuo e a sociedade.

Encontramos nessa enumeracdo certas semelhangcas com 0s nossos trés
personagens: a primazia de suas ag0es concentra-se na busca de realizacao pessoal. O
individualismo de Silvina assemelha-se ao de Julien Sorel no sentido de que ambos
desejam para si uma ascensdo social e, com esta finalidade, sdo capazes de disfarcar
suas opinides, aparentando, ao menos durante o baile, ser uma pessoa que nao
corresponde ao que verdadeiramente sdo. E possivel igualmente ver semelhancas
entre Silvina e Emilie: ambas terminam por se casar com homens que nio
correspondem ao ideal de beleza e juventude que esperavam, mas que sao os Unicos
que podem ofertar aquilo que elas desejam: o titulo de nobreza para uma, a riqueza
para outra.

O carater de Silvina ndo se define apenas a partir de sua relacdo com os outros
personagens. Para caracteriza-la contribuem as informacdes dadas pelo grupo de
pessoas amigas de Jorge e também pelo narrador. Para o narrador, a mog¢a havia por
certo se degenerado do “seu bom natural” nos poucos meses de convivio com a
sociedade da cidade do Porto. Por fim, o leitor tem a imagem de Silvina como uma
aventureira em busca de um casamento vantajoso, utilizando-se para isso de todas as
armas.

Todavia, diferentemente de Julien Sorel ou de Emilie de Fontaine, que provam
no final a amargura de sua ambicdo e de seus desejos levados ao extremo, Silvina
parece nao sentir nenhuma culpa ou remorso pelas atitudes tomadas, embora
possamos imaginar que seu casamento nao deva ter sido muito ditoso. Alids, a maioria

das personagens femininas desta obra de Camilo ndo representam mocinhas doceis,
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submissas e inocentes. Ha um claro contraste entre o personagem masculino sensivel,
Jorge, ao lado de uma protagonista manipuladora. Contrariamente a Pamela,
personagem da obra A virtude recompensada (1740), de Richardson, citada por Camilo
no “Discurso proemial” como uma novela que prezava pela virtude, Silvina ndo tem
nenhuma constancia moral. Em outras palavras, Camilo provoca tanto os leitores
quanto a critica ao introduzir em seu romance elementos que quebram qualquer
expectativa de uma leitura romantizada. Camilo parece ironizar o sentimentalismo
vivido em certos momentos pelos personagens, o que pode ser notado nas inimeras
intromissdes do narrador. Ao narrar o didlogo terno, repleto de promessas e palavras
doces que Jorge e Silvina estabelecem durante o baile, o narrador nao se deixa iludir
junto com o personagem; ao contrario, ele ri da inocéncia de Jorge ao acreditar nas
palavras de Silvina. Ele abre um paréntese para expressar a sua opinido, de homem

maduro, desculpando-se com o leitor pela intromissao:

(Oh santa inocéncia! ndo sei se és mais tola que santa!)

Desculpem o paréntesis que desfeia um pouco o belo e harmonioso da forma
dialogal. Guarde-me Deus de motejar com insulsas facécias a candura, o rubor, a
timidez encantadora dos vinte anos de Jorge. Invejo-lhe o que ja ndo posso haver
nem sequer com grande esforco de arte; mas rio-me dele e de mim, quando as
galhofeiras memorias do que fui, ha hoje quinze anos, saem de entre as flores
mirradas da minha primavera, e vem c4 a este glacial dezembro da vida fazer-me
assuada e zombaria, para que eu me doa e corra das criancices de entdo. Pois rio-
me com efeito, que é para isso a cousa, e riam-se, a vontade, os que de mim
souberem que muitas vezes todo eu me incendiava em carmim e rosa, quando o
olhar logrativo da mulher me alvorogava o pudor a ponto de afeminar-me, e fazer
de mim uma menina que... Quase me escorregava agora dos bicos da pena uma
necedade das que se ndo desculpam a proépria santa inocéncia que, repito, nao sei
se é mais santa que tola.

Vamos a histéria com ajuda da providéncia dos romancistas, a qual providéncia,
muitas vezes, abre mao deles, e deixa-os para ai parvoejar que é mesmo cousa de
pecado. (CASTELO BRANCO, 1973, pp. 54-55, grifos nossos).

Camilo estabelece uma cumplicidade com o leitor, ironizando os exageros de
sentimentalismo que talvez o leitor esperasse de uma cena de baile. Terminada a festa,

nao temos um “final feliz” para os dois enamorados e ja tinhamos sido alertados para
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isso de antemao. Ao permitir que o narrador se intrometa na narrativa, Camilo faz uso
do que se convencionou chamar de ironia romantica. A ironia romantica, nas palavras
de Karin Volobuef (1999, p. 91), “constitui-se como uma determinada escritura
poética que sinaliza, dentro do texto, a presenc¢a de seu autor. Em suma, trata-se da
ascendéncia do autor em relacdo a obra”.

Para Volobuef, a “ironia romantica” também constitui uma marca do
individualismo do século XIX. O narrador ndo se contenta em transmitir informacgoes
— ele quer mostrar-se, evidenciar-se, deixar bem clara a sua posicdo de controle sobre
a narragdo e, portanto, sua presenca se torna marcante.

Por meio da ironia romantica, institui-se a primazia do individuo (criador) sobre
a obra (objeto criado). O individuo €é valorizado como alguém pensante, capaz de
reflexdes profundas sobre si mesmo e seu produto artistico. Volobuef (1999, p. 93)
atenta para o fato de que com “esse constante ato reflexivo, o conceito de arte também
sofre uma alteracao [..] pois deixa de ser um objeto de pura contemplacdo para se
transformar em um instrumento de constante critica e autocritica”.

O narrador de Anos de prosa consegue manter um distanciamento das
personagens, o que lhe permite julga-las, rir-se delas e explorar suas fraquezas. Ao
mesmo tempo, é capaz de rir de si proprio e de sua prépria obra, através da apreciagao
desencantada de uma sociedade em que triunfam o dinheiro e a falsidade. A obra faz
uma apologia a verdade e a defesa dos direitos do coracdo sobre a ambicao da riqueza,
deixando-nos, entretanto, com uma lembranc¢a amarga no final. No epilogo da historia
de Silvina, ela atinge o alvo de suas ambicbdes e alcanca, em vez do desprezo, a

aprovacao da sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Tanto Anos de Prosa de Camilo Castelo Branco quanto O vermelho e o negro e O
baile de Sceaux sdao obras que poderiam enquadrar-se no grupo de “imorais”, alvo da
ironica critica feita no “Discurso proemial”. As obras permitem um adensamento
reflexivo sobre questdes éticas, estéticas e sociais, incitando a sociedade a repensar o
que é considerado moral ou imoral, certo ou errado. Silvina tem a aprovacao social de
seu casamento, embora saibamos que por tras do enlace ha apenas interesse
financeiro. Também revelam questdes estéticas, pois participam da formacao do leitor,
alertando-o sobre o que esta lendo e convidando-o a ndo cair em armadilhas
romanescas. O que poderia ser uma inocente cena de baile ultrapassa a mera fruigao
descompromissada e engaja-se na constru¢do de um discurso que favorece
consideracoes sobre aspectos da modernidade. Saimos de uma concepg¢ao tradicional
do baile enquanto lugar privilegiado para um “feliz” encontro. Por fim, pode-se dizer
que Camilo tem também uma inten¢do moralizadora, ndo no sentido de querer educar
o comportamento das mogas, mas na medida em que o narrador critica abertamente

ou ridiculariza uma sociedade hip6crita e dominada por interesses materiais.

REFERENCIAS

BALZAC, Honoré de. O baile de Sceaux. In . A comédia humana: estudos de costumes / cenas da
vida privada. 3. ed. Trad. Vidal de Oliveira. Sao Paulo: Globo, 2012. v. 1.

CASTELO BRANCO, Camilo. Anos de prosa. 4. ed., conforme 2., revista pelo autor. Lisboa: Parceria A.
M. Pereira, Lda., 1973.

ELIAS, Norbert. A sociedade de corte: investigacao sobre a sociologia da realeza e da aristocracia de
corte. Trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.

ESQUfVEL, Patricia. L'autonomie de l'art en question: 'art en tant qu’Art. Paris: L’Harmattan, 2008.

DAHER, C. H. Afinidades eletivas..  p.214-228 227



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

LAURENT, Alain. Histoire de l'individualisme. Paris: Presses Universitaires de France, 1993.
MONTANDON, Alain (Org.). Paris au bal: treize physiologies sur la danse. Paris: H. Champion, 2000.

PIRES, Lucilia Gongalves. “Nota preliminar”. In CASTELO BRANCO, Camilo. Anos de prosa. 4. ed.
conforme 2., revista pelo autor. Lisboa: Parceria A. M. Pereira, Lda., 1973.

STENDHAL. O vermelho e o negro. Trad. Raquel Prado. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003.

VOLOBUEF, Karin. “Ironia romantica”. In . Frestas e arestas. A prosa de ficcdo do Romantismo na
Alemanha e no Brasil. Sao Paulo: Editora da Unesp, 1999. pp. 90-99.

WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. Trad. Hildegard Feist.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.

. Mitos do individualismo moderno: Fausto, Dom Quixote, Dom Juan, Robinson Crusoe. Trad. Mario
Pontes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997.

Submetido em: 20/08/2016
Aceito em: 29/09/2016

DAHER, C. H. Afinidades eletivas..  p.214-228 228



Curitiba, v. 4, n. 7, jul./dez. 2016 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

A MEMORIA DE LEITURA NA OBRA AMULETO, DE ROBERTO BOLANO
READING MEMORY IN THE WORK AMULET, BY ROBERTO BOLANO

Leandro Bernardo Guimaraes!

RESUMO: Amuleto (1999), do escritor chileno Roberto Bolafio, condensa uma encruzilhada de
referéncias literarias que apontam para a configuragdo de uma prosa intertextual, na qual a alusao a
memoria de leitura é um procedimento constante. Este artigo refletira sobre como essa memoria
instaura tensodes entre a realidade, a histéria e a ficcdo, contribuindo para a constituicio de um
discurso teorico-critico-reflexivo, presente ndo sé em Amuleto, mas observado como traco
recorrente nas narrativas contemporaneas.

Palavras-chave: memoria de leitura; metafic¢do; Roberto Bolaio.

ABSTRACT: Amulet (1999), by the Chilean writer Roberto Bolafio, condenses a crossroad of literary
references that point to the configuration of an intertextual prose, in which the reference to the read-
only memory is a constant procedure. This article will reflect upon how this memory establishes
tensions between reality, history and fiction, contributing to the creation of a theoretical, critical and
reflexive discourse, present not only in Amulet, but observed in several contemporary narratives.
Keywords: reading memory; metafiction; Roberto Bolano.

A memoria é um importante recurso mobilizado para a construcao literaria. Seja
a memoria coletiva engendradora do género épico, seja a meméria individual como
traco constitutivo do género lirico, a meméria do vivido constituiu o cerne dos versos,
das estrofes, dos cantos do que hoje computamos como a génese da literatura
ocidental. A memoria — coletiva e individual — continuou, em menor ou maior
intensidade, permeando o trabalho de escrita literaria nos diferentes géneros.

Acerca da relacao entre a memoria individual e a coletiva, que ao longo deste
artigo sera aludida, é relevante o estudo do socidlogo francés Maurice Halbwachs. Em

sua obra, Memdria Coletiva (2006), o pesquisador ressalta a interseccdo entre essas

1 Mestrando, UFG.
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duas memorias, ja que “para que a nossa memoéria se aproveite da memoria dos
outros, ndo basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que
ela ndo tenha deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos
pontos de contato entre uma e outras para que a lembranga que nos fazem recordar
venha a ser constituida sobre uma base comum” (HALBWACHS, 2006, p. 39).

Assim, a memoria individual s6 é afetada pela memoria coletiva se o individuo
identificar-se, de algum modo, com o relato das lembrancas de outro individuo. Essa
identificagdo possibilita aos interlocutores comungarem um sentimento de
pertencimento a mesma coletividade. Portanto, sem os pontos de contato que os ligam
a “uma base comum”, nao é possivel o didlogo intrinseco entre as duas memorias.

Em relacdo aos géneros narrativos, o romance — caracterizado por Mikhail
Bakhtin (2002) como o género discursivo capaz de comportar qualquer tipo de
discurso —, no Movimento Romantico, em sua fase nacionalista, caracterizou-se pela
valorizacdo da memoria histérica como recurso configurador da identidade nacional.
Nesse mesmo contexto, foi comum também uma prosa voltada para questdes
individuais, cujos enredos representavam as angustias subjetivas do burgués.

Na prosa contemporanea, o trato com a memoria coletiva e individual tem dado
lugar a configuracao do que se tem chamado memoria de leitura. Entendida como a
referéncia direta ou indireta a livros, personagens, escritores da literatura, candnica
ou nao, dentro do préprio corpo narrativo, esse procedimento tem sido recorrente na
literatura atual em seus diferentes géneros. A memoria de leitura projeta uma
tendéncia da literatura contemporanea de nao representar exatamente uma voz
coletiva, mas, sim, dic¢des capazes de pensar o individuo a partir de maultiplos
entrecruzamentos. Em relacdo ao texto em prosa, chama atencdo a obra chilena
Amuleto (1999), do escritor contemporaneo Roberto Bolafio.

Entendemos por contemporaneo aquele escritor que, conforme conceitua

Giorgio Agamben, citando Nietzsche, ao desconectar-se e dissociar-se do presente,
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mantém sua atualidade: “Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo, aquele que nao coincide perfeitamente com este, nem esta adequado
as suas pretensdes e €, portanto, nesse sentido, inatual; mas exatamente por isso,
exatamente atraveés desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que
os outros, de perceber e apreender o seu tempo” (2009, p. 58).

O escritor contemporaneo, desse modo, é aquele que “mantém fixo o olhar no
seu tempo, para nele perceber nado as luzes, mas o escuro” (AGAMBEM, 2009, p. 62).
Esse escuro, em Amuleto, aparecera permeado por reflexdes acerca da prépria
literatura.

Flavio Carneiro, escritor e professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
afirma que “toda obra ficcional, por mais que ndo pareca, acaba de alguma forma
encenando o préprio fazer literario. H3, contudo, aquelas nas quais este fazer € alcado
ao primeiro plano” (CARNEIRO, 2005, p. 310). Embora o pesquisador esteja se
referindo a escritores brasileiros, percebemos em Amuleto o destaque reflexivo, em
primeiro plano, do processo de criagdo, da constituicao dos canones, da relacdo entre a
contemporaneidade e a tradicdo, da relacdo entre recepgdo e obra, e da relacao entre
ficcdo e historia. Ou seja, fica latente no enredo de Roberto Bolafio o realce, em
primeiro plano, da propria literatura.

Essa narrativa, no plano do contetido e da forma, apresenta tracos que apontam
para caracteristicas do fazer literario contemporaneo, conforme pontua o estudioso de
literatura brasileira Domicio Proenca Filho: “no que concerne a criagdo artistica,
podemos mencionar: uma dimensao experimentalista, a utilizacdo abundante da
intertextualidade, o ecletismo estilistico, o esgarcar das fronteiras entre a arte erudita
e a popular” (1995, p. 22).

Em Amuleto, percebemos todas essas caracteristicas, notadamente a
intertextualidade como recurso configurador do carater metaficcional e metacritico.

Bolafio constrdi um enredo entrecruzado com diferentes referéncias literarias. Essas
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alusdes aparecem na superficie textual por meio da voz de uma narradora-
protagonista uruguaia, exilada na Cidade do México. Poetisa, Auxilio Lacouture
autodenomina-se a “mie da poesia mexic