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O LIVRO AO LONGO DO TEMPO: DO MANUSCRITO AO IMPRESSO E A TELA;
LEITURA, LETRAMENTOS, MIDIA E CONSUMO
THE BOOK THROUGHOUT TIME: FROM THE MANUSCRIPT TO THE PRINTED
VERSION AND TO THE SCREEN;

READING, LITERACIES, MEDIA AND CONSUMPTION

Camila Dalla Pozza?

RESUMO: Com o advento da internet, muito se tem discutido sobre o futuro do livro, ja que este é um
objeto milenar que passou por varias transformagdes: iniciou no manuscrito, passou ao impresso e,
agora, chegou a tela dos computadores e das plataformas méveis. Este artigo objetiva analisar essa
trajetoria de modo a refletir sobre como essas mudancas alteraram o papel do autor, o modo de ler,
os letramentos e a relacdo de consumo entre o leitor e o livro.
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ABSTRACT: With the advent of the internet, much has been discussed about the future of the book,
since this is an ancient object that has gone through several transformations: it started as a
manuscript, went to the printed version and now came to the screen of computers and mobile
platforms. This article aims at analysing this trend to reflect on how these changes have altered the
role of the author, how to read a book, the literacies and the consuming relationship between the
reader and the book.
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1. INTRODUCAO

Segundo o Grande Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa?, o verbete “livro” é
um substantivo masculino datado do ano de 1013 e originario do Latim <liber, bri

1 Mestranda em Linguistica Aplicada, UNICAMP.
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‘livro’, cuja primeira acep¢do é a de colegcdo de folhas de papel, impressas ou ndo,
cortadas, dobradas e reunidas em cadernos cujos dorsos sdo unidos por meio de cola,
costura etc., formando um volume que se recobre com capa resistente. O conteudo €
privilegiado na segunda acepc¢ao da palavra, a qual se refere ao livro como obra de
cunho literdrio, artistico, cientifico, técnico, documentativo etc., que constitui um volume.

E interessante observar que, em pleno século XXI, em um dicionario em seu
formato virtual, ndao ha nenhuma mencao aos e-books (livros em formato digital que
podem ser lidos em aparelhos eletronicos como computadores — de mesa e portateis
— e tablets — especificos ou nao para este fim) que, por sua vez, tém dividido
opinides: alguns conservadores pensam ser esta a morte do livro, enquanto tedricos
como Roger Chartier (2009[1998]) e Peter Burke (2006) os colocam, apenas, como
mais uma transformacao dos habitos de leitura, dos letramentos, das midias e,
consequentemente, do consumo.

Neste artigo, oriundo de uma pesquisa bibliografica, pretendemos relembrar e

analisar as mudancas pelas quais o livro passou: sua origem manuscrita, sua
impressao e, a ultima, sua ida a tela. Juntamente com essas “revoluc¢des”, o objetivo
também é refletir a respeito das alteracdes na leitura e nos letramentos3, na midia e no
consumo deste objeto, nunca nos esquecendo do papel dos leitores e dos autores neste
processo histérico, sociolégico, mercadoldgico e artistico.
Organizamos esse trabalho em quatro se¢des: a primeira analisa a era manuscrita do
livro, passando pela prensa de Gutenberg e chegando aos livros de bolso; a segunda
secao analisa a continuidade do livro impresso e o advento do livro digital; a terceira
secao reflete acerca das mudancgas no papel do autor e do leitor advindas dos novos
letramentos e a relagdo de consumo deste leitor com o novo livro e a quarta se¢ao,
finalmente, trata das consideracgdes finais.

Desde ja, gostariamos de enfatizar que nao acreditamos na extincao do livro
devido ao surgimento de novas tecnologias; obviamente ele mudou e podera passar
por outras mudancgas, mas nao deixara de existir.

2 Disponivel em http://houaiss.uol.com.br/. Acessado em 13/06/2014.
3 Conceito este que definiremos mais adiante.
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2. DO MANUSCRITO, A PRENSA DE GUTENBERG E AOS LIVROS DE BOLSO:
MUDANCAS NA LEITURA E NA ESCRITA

Johann Gutenberg de Mainz (c.1400-68) é considerado por muitos o responsavel
por uma das grandes revolugdes sofridas pelo livro por ter criado, por volta do ano de
1450, na Europa, a prensa grafica. O que muitos nao sabem é que antes desta invencao
ja havia um método de “impressdo em bloco” praticado na China e no Japao desde o
século VII, segundo Burke (2006, p. 24): a xilografia. De acordo com Chartier, tratava-
se de “imprimir textos sobre o papel, mas sem tipos moéveis — os escritos sdo
gravados em madeira — nem prensa, ja que a técnica de impressao € aquela da fric¢ao
da folha sobre a madeira entintada” (CHARTIER, 2009 [1998], p. 10). Apesar disso, a
prensa de Gutenberg foi a que se espalhou pela parte ocidental do continente europeu
com a diaspora dos impressos germanicos.

Até entdo, os livros eram manuscritos e, primeiramente, tinham o formato de
rolo, o que dificultava tanto a sua escrita quanto a sua leitura, ja que tanto autores
quanto leitores precisavam segura-lo e desenrola-lo e, ao mesmo tempo, escrever ou
ler. Assim, era praticamente impossivel fazer anotacdes enquanto se lia (o que
também nao era permitido, até porque o numero de exemplares era baixissimo).
Devido a esta estrutura fisica, copistas escreviam o que os autores ditavam e, como o
proprio nome diz, copiavam livros considerados sagrados e de referéncia. O romance
O Nome da Rosa* de Umberto Eco, mostra muito bem esta atividade ao descrever a
biblioteca da abadia na qual se passa a narrativa onde monges copistas e o
bibliotecario e seu assistente trabalhavam.

Tempos depois surgiu o codex, cuja estrutura fisica permaneceu apds a criacao
dos métodos de impressdo. Primeiramente, o cédex também era manuscrito e
composto por folhas dobradas certo numero de vezes, o que determinava o formato e
a sucessao dos cadernos que, por sua vez, eram costurados uns aos outros e
protegidos pela encadernagdo, algo muito parecido com o que é descrito na primeira
acepc¢ao do verbete livro que vimos anteriormente.

4 ECO, Umberto. O Nome da Rosa. Trad. Aurora Fornoni Bernardini e Homero Freitas de Andrade. Rio
de Janeiro: O Globo, 2003 [1980].
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Outro aspecto herdado do cédex pelo livro impresso foi a distribuicdo do texto
na superficie da pagina; paginacao, numeracao, sumario e indices, presentes até hoje,
inclusive nos e-books.

Chartier (2009[1998]), neste ponto, sustenta que houve, assim, uma
continuidade muito forte entre a cultura do manuscrito e a do impresso, apesar de ter
havido (e talvez ainda haver) uma cren¢a na ruptura total. Segundo o autor, ha
registros de que os livros escritos a mao resistiram ap6s Gutenberg até o século XIX, ja
que para os textos tidos como proibidos e subversivos a copia manuscrita simbolizava
segredo e, portanto, certa protecao®.

Como a leitura é sempre uma pratica encarnada em gestos, espacos e habitos,
com as mudancas fisicas dos livros, o ato de ler também se transformou. As
representacdes da leitura sofreram alteracbes de acordo com as transformacgoes
sofridas pelos livros. Na Idade Média, por exemplo, a leitura era representada pelo
siléncio das bibliotecas universitarias; ja o Renascimento foi marcado pela figura do
mecenas e do “autor”® humilde que entregava um manuscrito encadernado a nobreza
de seu pais. No [luminismo surgem os book clubs, sociedades de leitura que tiveram
muita importancia na Alemanha, por exemplo, e a partir do século XVIII observou-se
uma maior liberdade no ato de ler.

Quadros como Le lecteur de bréviaire, le soir (1845-1850) de Carl Spitzewg —
leitor solitario ao ar livre, em pé, segurando o livro com a mae direita -; Jeune fille
lisant (1878) de Alexei Alexeievuitsch — leitora russa do século XIX que pousa o livro
sobre os joelhos e acompanha as palavras com os dedos, sentada ao lado de um buqué
de flores e Heures de loisirs (inicio do século XIX) de Georges Croegaert — leitora
burguesa, no conforto de sua biblioteca, totalmente distraida com a leitura de um
romance em brochura — mostram leitores em pé, na natureza, sentados, quase
deitados etc., o que é permitido pela estrutura fisica que o livro impresso foi
adquirindo ao longo do tempo.

Para Burke (2006), a leitura nos ambientes privados sempre foi e ainda € vista
como uma atitude individualista, como se o leitor estivesse alheio ao mundo ao seu
redor e esta tendéncia a privacidade, segundo o autor, do século XIV ao XX € posta em
evidéncia pelo novo formato de livro, que ndo mais necessita de apoio para ser lido.

5 Mais adiante abordaremos especificamente a questao da censura e da Inquisi¢cdo Catolica.

6 A palavra autor esta entre aspas, pois nesta época nao havia, ainda, os atributos de autoria para
pessoas que nao eram do clero ou autores classicos; isso se dara, apenas, entre os séculos XVII e
XVIII, sobre o qual falaremos mais adiante.
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O livro de bolso também contribuiu nesta maior liberdade, ja que é uma
publicagdo menor que pode, justamente, ser carregada nos bolsos e bolsas dos
leitores. Além disso, ele também mudou o mercado, pois deu novas formas as
publicagdes mais precarias, pouco cuidadas e pouco custosas que, desde o fim do
século XVI, eram destinadas aqueles e aquelas que ndo podiam ou ndo queriam estar a
venda nas livrarias e eram vendidos por mascates nas ruas.

'Sem qualidade’, estas obras eram condenadas ao desdém dos letrados e ao
desaparecimento. A mesma coisa se disse do livro de bolso. Aqueles que o
menosprezavam ou temiam expressavam sua nostalgia por uma forma nobre de
livro e receavam a perda de controle sobre a cultura escrita, apoiada em um
conjunto de dispositivos, como o comentdrio ou a critica, que produzem uma
triagem entre as diferentes classes de leitores e as diferentes categorias de
leituras. (CHARTIER, 2009[1998], p. 111).

Por meio destes exemplos podemos perceber como as mudancas fisicas dos
livros influenciaram os habitos de leitura, de consumo e, consequentemente, o préprio
mercado. Hoje, vemos esta influéncia vinda de outra “revolucdo”: o livro digital.

3. A REVOLUCAO DO LIVRO DIGITAL: MUDANCAS NA LEITURA, NA AUTORIA E NO
CONSUMO

Apesar de ainda nao serem tao populares e disseminados, os e-books
transformaram os habitos de leitura de quem os utiliza, ja que podem ser comprados
ou “baixados” (legalmente ou ndo, o que é mais um fendomeno da contemporaneidade
cada vez mais virtual) e lidos em tablets proprios para este fim, como o Kindle®, da
marca Amazon®, por exemplo, — que busca a maior proximidade possivel com a
leitura de um livro, ja que ndao emite luz e exibe o e-book com a aparéncia mais
semelhante a uma folha —, ou em outros tipos, como o Ipad®, da marca Apple®, por
meio de aplicativos (gratuitos e pagos) que permitem o manusear do arquivo através
do dispositivo touch’, com a possibilidade de o leitor fazer comentarios e sublinhar,
grifar, marcar, destacar através de formas geométricas e escrever no préprio texto,
além de imitarem o folhear das paginas.

7 Este dispositivo permite que o usuario manuseie o arquivo e outros dispositivos por meio do toque
na tela do celular ou do tablet.
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Contudo, para Chartier, o livro em formato digital ndo é manuseado pelo leitor
como o livro manuscrito e impresso, pois o fluxo sequencial, a continuidade e as
fronteiras mudaram, pois nao sao mais visiveis (CHARTIER, 2009[1998]).

Fisicamente, é mais facil carregar um tablet do que um livro devido ao menor
peso do aparelho eletronico; no entanto, este ainda é pouco acessivel a todas as
camadas da populacdao, menos do que os livros que, por sua vez, sofrem uma alta carga
tributaria no Brasil e nao tém precgos tdo atrativos, salvo os de bolso e os pocket books
que continuam destinados aos leitores com menor poder aquisitivo.

Talvez, com o tempo, esta tecnologia se torne mais acessivel e popular, ja que o
mercado pulsa em busca de inovagdes e lucros e a industria tecnologica por meio,
inclusive, da obsolescéncia planejada, idealize novos produtos. Apesar deste cenario
de avangos tecnologicos cada vez mais rapidos, o livro esta longe de desaparecer, ja
que estes varios suportes para textos estdo coexistindo e interagindo, segundo Burke
(2006). O autor exemplifica, como Chartier, citando os manuscritos, que continuaram
tendo sua importancia em um novo mundo da impressao e vai além, nos lembrando do
radio e da televisdo que continuam presentes na era da internet e que, cada vez mais,
estdo interagindo e sendo colaborativos entre si em busca da participacao e da
audiéncia do publico.

Ainda em relacdao ao mercado, com a inven¢do da impressao, de acordo com
Burke (2006), a estrutura ocupacional das cidades européias mudou, pois os proprios
impressores formavam um novo grupo de trabalhadores, s6 que necessariamente
letrados, o que teve como consequéncia o surgimento de novas fungdes, como por
exemplo, os corretores das provas tipograficas, e o aumento de profissdes, como as de
vendedor e bibliotecario.

E, como vemos fortemente nos dias de hoje, a prensa evoluiu com o tempo por
meio do desenvolvimento da tecnologia da impressao. No século XVII, o impressor
alemdo Willem Blaeu aprimorou a prensa de madeira, de acordo com Burke (2006). A
partir de 1830, a producdo livreira entrou em uma nova era. A impressao, a fabricagao
do papel, a encadernacao e, depois, a composicdo foram industrializadas. Em Essen, na
Alemanha, surgem verdadeiras fabricas de livros que retinem, em vastas oficinas, uma
significativa for¢ca de trabalho. Um exemplo sdo as oficinas da editora W. Girardet,
situada na cidade citada.

Envolto nestas transformacdes, o papel do autor também mudou e,
consequentemente, os habitos de escrever. Voltando ainda mais ao passado, na Idade
Média, as obras eram definidas pelo contrario da originalidade, segundo Chartier
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(2009[1998], p. 31), pois eram de Deus, inspiradas por Ele ou estavam inscritas em
uma forte tradicdo e o autor, portanto, ndo era mais do que um transcritor e nao tinha
nenhum direito de desenvolver ou comentar aquilo que escrevia. Ou seja, na Idade
Média, podemos alegar que nao havia autores.

Ja entre os séculos XVII e XVIII houve um “momento original durante o qual, em
torno de figuras como Christine de Pisa, na Franca, Dante, Petrarca, Boccaccio, na
[talia, alguns autores contemporaneos viram-se dotados de atributos” (idem) até
entdo reservados aos autores classicos ou aos padres da Igreja Catdélica; seus retratos
passaram a ser exibidos no interior dos livros, em miniaturas, algo que nao acontecia
antes, na Idade Média. Isso exemplifica, de acordo com Chartier (ibdi), o sentido que a
palavra escritores, em lingua francesa, tomou no fim da Idade Média.

Até entao, os livros manuscritos eram juncdes de outros textos de origem,
natureza e datas diferentes. O inglés diferencia writer (aquele que escreve alguma
coisa) de author (aquele cujo nome da propriedade e autoridade ao texto); o francés
faz 0o mesmo entre écrivain (aquele que escreve algo que permanece manuscrito e sem
circulacdo) e auteur (aquele que escreve e publica obras impressas).

Com estas novas atribui¢des, surge o que Chartier (2009[1998]) chama de
condigdo de autor, isto é, aquele autor que vive e sobrevive de ser autor. Antes, para
ser um escritor no século XVII havia apenas duas possibilidades: ter uma fortuna
familiar, ou seja, fazer parte da aristocracia ou da burguesia, ou entrar para as relagoes
de patrocinio e receber uma remuneracdao tardia por seu trabalho em forma de
pensado, recompensa ou emprego.

Obviamente, ndo podemos nos esquecer da Inquisicio da Igreja Catodlica, a
censura mais famosa e propagada, por meio do Index dos Livros Proibidos que, por
sua vez, era uma lista de livros que os cristaos estavam proibidos de ter acesso e de
ler. De acordo com Burke (2006), antes da listagem, havia a citacao das regras que
proibiam trés tipos de livros: os considerados heréticos, imorais e magicos. Havia
também duas distingdes: os autores cujos livros todos eram proibidos e os autores que
possuiam apenas alguns livros, presentes ali, e proibidos.

Segundo Michel Foucault (apud Chartier 2009[1998]), inicialmente, o autor era
um fauter (fomentador) que evocava textos da era moderna que, por transgredirem a
ortodoxia politica e religiosa, eram censurados, perseguidos e condenados pela
Inquisicdo. Para identifica-los ar e condena-los, era necessario considera-los autores e,
assim, as primeiras ocorréncias sistematicas e ordenadas alfabeticamente de nomes
de autores aparecem no Index dos Livros Proibidos e em demais catalogos, mais
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locais, estabelecidos no século XVI pelos tedlogos (por exemplo, os da Faculdade de
Teologia da Universidade de Paris) e pelo papado e, posteriormente, pelo parlamento.

Assim, concordamos com Burke (ibdi, p. 58) quando este afirma que, para os
ortodoxos, os livros eram perigosos e acrescentamos que, portanto, seus autores
também eram vistos assim.

Atualmente, com a era digital e com a escrita cada vez mais colaborativag, a
funcao e o papel do autor estao sendo questionados e postos em cheque. Para Chartier
(2009[1998]), os autores na contemporaneidade talvez estejam sendo governados
pelo processo de criagao de suas obras e pela pluralidade das formas de apresentacgao
de seus textos e, neste ponto, concordamos com o teorico francés.

4. 0S NOVOS AUTORES, LEITORES E LETRAMENTOS E AS NOVAS RELACOES DE
CONSUMO

A cada dia que passa, temos a sensacdo e, em muitos casos, a certeza de que
autores e editoras concebem um livro ou uma saga ja pensando em sua adaptacao para
0 cinema ou para a televisao (em formato de série) o que, por sua vez, traz mais
investimentos e, consequentemente, lucros nao s6 nas adaptagdes, mas também em
produtos licenciados, como por exemplo, camisetas, brinquedos, souvenirs etc.

E o que Henry Jenkins (2009) chama de convergéncia, isto é, quando ha um fluxo
de conteudo através de varios suportes e, consequentemente, uma colaboracao entre
multiplos mercados, o que gera mudanca tanto na forma de produzir um contetdo
quanto na forma de consumi-lo, o que estamos vendo, atualmente, em relacdo aos
livros.

Tanto para produzir quanto para consumir, devido a todas estas
transformacdes, outra revolugdo se deu: nos letramentos. A definicao de Soares (1998,
apud ROJO, 2002) ndo abarca, hoje em dia, o que sdo os letramentos, ja que para a
autora letramento é, ainda no singular®, “(..) o que as pessoas fazem com as

8 Um exemplo atual e relevante de escrita colaborativa sdo as comunidades de fas — fanfics — nas
quais fas de romances, de histérias em quadrinhos dos mais variados estilos e de filmes os
reescrevem.

9 Distinguimos letramento de letramentos, pois o primeiro termo chegou ao Brasil no ano de 1986
por meio de Mary Kato como uma traducao de literacy, do inglés, e foi confundido com o conceito de
alfabetismo que, por sua vez, refere-se a alfabetiza¢do. No trabalho Os Novos Estudos do Letramento
(NEL/NLS) do pesquisador inglés Street, que chegou ao pais no inicio da década de 90, o termo
passou ao plural — letramentos — pois o autor reconheceu a multiplicidade e a determinagdo pelo
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habilidades de leitura e de escrita, em um contexto especifico (..) é o conjunto de
praticas sociais relacionadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em
seu contexto social.” (p. 16)

Nos anos 2000, Colin Lankshear e Michele Knobel deram nome a uma novo
conceito de letramentos: os novos letramentos. Este modelo carrega uma perspectiva
sociocultural do conceito e desmistifica o pensamento de que a presenca de um
computador (ou da “digitalidade”) em determinadas praticas € o suficiente para
afirmarmos de que estamos diante de uma nova mentalidade. Segundo os autores, os
novos letramentos s6 existem se houver a técnica — a digitalidade — e um novo ethos
(Lankshear e Knobel, 2007). As praticas nas quais ha apenas a técnica e nao,
conjuntamente, o novo ethos, sao intituladas por eles como “casos periféricos de novos
letramentos”10 (ibidem, p. 7). Em relacdo a leitura e a escrita, Lankshear e Knobel
orientam que sua visao sociocultural exige que as entendamos de forma
contextualizada nas praticas sociais, culturais, politicas, econémicas e historicas nas
quais elas sao fundamentais ou secundarias (ibidem), ja que o “fazer sentido” também
é¢ um elemento integrante deste contexto.

Tendo em mente os novos letramentos e a cultura da convergéncia, autores e
leitores devem estar inseridos neste novo ethos, ou seja, no pensar digital, que, por sua
vez, transforma os habitos de escrita, a autoria e as praticas de leitura.

Os usos da leitura, como chama Burke (2006) também mudaram ao longo do
tempo. No inicio da idade moderna européia, as principais razdes para se ler eram
para obter informacgdes e instrucdo moral; a leitura por prazer e diversao deu-se muito
lentamente.

Além disso, o papel e a atuacao do historiador também deve sofrer uma
mudanca em meio a tantas revolugoes. Para Chartier (2009[1998]), o historiador deve
atuar de maneira mais cientifica possivel acerca das revolugoes sofridas pelo livro e
em relacdo aos novos processos que fazem com que um texto se torne um livro,
independentemente do formato, além de conseguir lidar com os estudos da producao,
da transmissao, da apropriacdo dos textos e, assim, manejar a critica, a histéria do
livro, a histéria do leitor e da recepgao.

poder e pela ideologia do mesmo. Para mais detalhes, sugerimos a leitura de STREET, B. Cross-
cultural Approaches to Literacy. New York: Cambridge University Press, 1993.
10 Traducdo nossa.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Como cada autor e leitor respondem ativamente e apreciam valorativamente o
que escrevem e o que leem, como bem afirma Mikhail Bakhtin,

[o ouvinte ou o leitor] concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa,
adapta, apronta-se para executar, etc, e esta atitude estd em colaboracao
constante durante todo o processo de audicdo e de compreensao desde o inicio
do discurso; toda compreensdo é prenhe de resposta e, de uma forma ou de
outra, forgcosamente a produz: o ouvinte torna-se locutor. (BAKHTIN, 1997
[1979], p- 290)

Temos de concordar com Michel de Certeau, segundo Chartier, pois para o
primeiro, o consumo cultural é uma producao silenciosa, disseminada e an6nima, mas
uma producdo, que sofreu mudancas e estd mudando ao longo do tempo.
Possivelmente, havera outras mudancas em relacdo ao livro, ao papel dos autores, ao
mercado editorial e ao papel do leitor e a sua leitura devido ao futuro surgimento de
novas tecnologias que possibilitarao novos letramentos e novas relagdes de consumo,
inclusive cultural que, a cada dia que passa, esta deixando de ser silenciosa e anénima
para se tornar barulhenta e colaborativa.

Por essa razdo, é fundamental acompanharmos estas transformacdes e
refletirmos, como autores, leitores e consumidores, acerca destas revolugdes, atentos
as mudangas em relacdao aos seus letramentos e sem nos esquecermos de todos os
atores que atuam nesse cenario.
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