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O OLHAR SACRAMENTAL NA POESIA DE ADELIA PRADO

THE SACRAMENTAL VIEW ON ADELIA PRADO’S POETRY

Rafaela Cardeal?

RESUMO: Este artigo pretende analisar os aspectos da criacdo artistica como expressdo do divino na
obra de Adélia Prado, a partir da leitura do livro Miserere (2013), com o objetivo de investigar o
olhar sacramental como a configuracdo de uma percepc¢ao religiosa do mundo via linguagem. A
construcdo de um olhar poético, através de principios éticos e estéticos, revela uma visdo particular
do poeta diante da criacao, possibilitando uma reflexdao sobre os conceitos de inspiracdo e trabalho
na poesia.
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ABSTRACT: Based on the interpretation of a book called Miserere (2013), this article intends to
analyze the aspects of the artistic creation as a divine expression in Adélia Prado’s work aiming to
investigate the sacramental view as a religious perception of the world through language. The
construction of a poetic view through ethical and aesthetic principles reveals a particular vision of
the poet towards creation allowing a reflection about the concepts of inspiration and labor in poetry.
Keywords: Adélia Prado; sacramental view; Brazilian poetry.

Em 1976, Adélia Prado publica Bagagem, livro de estreia e ndo de estreante, que
ja contava com uma linguagem poética madura e a recomendagdo do grande poeta
Carlos Drummond de Andrade. Desde entdo, a poeta conquistou importante espaco
dentro da literatura brasileira com uma escrita singular. Em 2013, com a publicacao
do livro Miserere, titulo que vem da expressao latina “Miserere nobis” (“Tende piedade
de nés”), da liturgia catélica, sua poesia se mostra novamente como obra de fé. No
ensaio “Adélia nos prados do Senhor”, Frei Betto afirma que o olhar poético de Adélia

Prado é sacramental, pois em sua poesia “as coisas estdo impregnadas de um sentido

1 Mestranda em Literatura Brasileira, UFR].
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além das aparéncias” (BETTO, 2000, p.122) e “trazem a marca do Criador, perceptivel
aos olhos da fé”. (p.122). Por via da linguagem, opera-se uma espécie de novo batismo
do mundo, assim, a religiosidade em questao ndo € de ordem tematica, mas expressiva,
modo de reflexdo existencial no qual o eu poético encena uma forma de se estar no
mundo através dos dramas e dogmas da fé catolica.

Para compreender a religiosidade de Adélia Prado é preciso entender alguns
aspectos doutrindrios do Cristianismo. Em termos gerais, a doutrina crista se
apropriou das concepg¢des metafisicas do platonismo, principalmente do dualismo
psicofisico. A superioridade do mundo das Ideias em Platdo, analoga ao Reino dos
Céus no Cristianismo, em relagdo ao mundo material dos homens rebaixa o valor do
corpo, com este sendo visto como uma “prisdo da alma”. Essa separacdo entre corpo e
alma provoca, além de uma cisdao na unidade concreta do homem, uma espécie de
negacao dos sentidos. A educacao do olhar platonico desejava uma “verdadeira” visao,
do intelecto, da contemplacdo das ideias invisiveis para o corpo, renegando a visdo
corporal, dotada de enganos e ilusdes, pois os olhos do corpo veem apenas sombras e
simulacros. A teorizagdo do embate entre matéria e espirito se identificando com os
elementos filosoficos platénicos do mundo sensivel em oposicao ao inteligivel atendeu
a uma necessidade de racionalizacdao dos pensadores do Cristianismo. Portanto, a
analogia que correlaciona a alma com o mundo das Ideias e o0 mundo sensivel a
matéria coloca esta numa posicdo de efemeridade e inferioridade.

O olhar sacramental na poesia de Adélia Prado nao se realiza enquanto
concretizacao dessa religiosidade doutrinaria, na qual corpo e alma estdo divorciados,
mas como uma experiéncia corporal. A imagem divina € entao absorvida pela matéria,
propiciando a redencdao do corpo, antes retalhado e recusado pelo platonismo.
Sobretudo a operagao poética age como um retorno as raizes do Cristianismo
originario e primitivo, no qual nao haveria cisdao entre o corpo e espirito, resgatando

por meio do poema a unidade semitica da Biblia. A propria figura de Cristo representa,
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simultaneamente, a uniao do divino e do homem com a humanizacdo de Deus e a
divinizacdo do homem — desta forma, o conhecimento divino se realiza via
experimentacdo carnal. Com a constatacao da fragilidade da existéncia humana, o
sentimento de inadequacdo dessa condi¢do se efetiva enquanto ato poético, sendo a
palavra um meio de se chegar ao divino. Assim, “Deus, a palavra fundante, ndo pode
ser visto, imaginado, tocado ou cheirado, mas deixa-Se desvelar por palavras ao
alcance de nosso entendimento e Se torna ‘visivel’ na sacramentalidade das coisas”
(BETTO, 2000, p.121).

Partindo do pressuposto que a poesia para Adélia, como diz o poema “O
despautério”, “é o rastro de Deus nas coisas” (PRADO, 1999, p.354), o discurso poético
além da revelagdo do real se mostra como experimentacdo, constante testemunho do
sensivel. Portanto, a poesia parece ser a Unica via de se chegar ao real, ndo s6 em sua
aparéncia concreta, mas também como processo de maravilhamento desvelado na

realidade cotidiana. Essa visao, segundo Mircea Eliade, é uma especificidade do modo

de existéncia do ser religioso no mundo:

Qualquer que seja o contexto histérico em que esta imerso, o homo religiosus cré
sempre, que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que transcende este
mundo, mas que se manifesta nele, por isso mesmo, o santifica e o faz real. Cré
que a vida tem uma origem sagrada e que a existéncia humana atualiza todas as
suas potencialidades na medida em que é religiosa, isto é, na medida em que
participa da realidade.? (1973, apud SOARES, 2012, p.23)

Ora, mas se Deus esta presente em todas as coisas, o poema “Paixao” parece
contradizer essa afirmacdo: “De vez em quando Deus me tira a poesia. / Olho a pedra,
vejo pedra mesmo” (PRADO, 1999, p. 201). E importante salientar que a tensdo
poética se insere também na presenca/auséncia do divino, assim, a escrita nao é um
elemento univoco de negacao ou afirmacao de Deus, mas o movimento dialético da

transformacao de uma presenca em auséncia, ou vice-versa. Mesmo quando Deus lhe

2 ELIADE, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Madrid: Guadarrama, 1973.
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tira a poesia, sendo ela o rastro Dele nas coisas, ha ainda um vestigio religioso na
realidade. E, se Deus criou todas as coisas, é na matéria que se encontra o sagrado,
pois a observacdo concreta é via de acesso para o imaterial. Na poesia de Adélia Prado
nao ha uma transcendéncia vazia, como define Hugo Friedrich em Estrutura da Lirica
Moderna (1978), a ruina diante da idealidade, o vazio como caracteristica da
modernidade: “O desconcertante de tal modernidade é que esta atormentada até a
neurose pelo impulso de fugir do real, mas se sente impotente para crer ou criar uma
transcendéncia de conteudo definido, dotado de sentido. Isto conduz os poetas da
modernidade a uma dindmica de tensdo sem solug¢dao e a um mistério até para si
mesmos.” (FRIEDRICH, 1978, p. 49).

Em busca do elemento comum da lirica moderna, a investigacao de Friedrich se
constroi a partir da obra de trés poetas franceses: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé.
Assim, o legado deixado por Baudelaire e Rimbaud a poesia futura foi a ideia de
“transcendéncia vazia”, que pode ser entendida como uma insuficiéncia do real diante
do fazer poético moderno. Sobre a obra de Rimbaud, Friedrich esclarece: “Este
desconhecido ja ndo pode ser saciado pela fé, pela filosofia ou pelo mito, é [...] polo de
uma tensao que, porque o polo esta vazio, rechaca a realidade.” (FRIEDRICH, 1978, p.
76). Assim, a destruicio da realidade se mostra enquanto falta de acesso a algo
desconhecido e entendido como mistério, algo que carece de sentido ou significado
proprio.

Mesmo divergindo dessa tendéncia moderna da poesia, Adélia Prado concebe a
criacao literaria também como mistério. Entretanto, o seu mistério é quase um
sindénimo de fé, algo que nao pode ser explicado pelo intelecto, desconfigurando uma
fuga do real. Pelo contrario, alcanca-se Deus através do sensivel, pois o divino é o real
e a poesia se constitui como revelagdo deste. A transcendéncia operada pela poesia de
Adélia ndo pode ser considerada “vazia”, pois através da matéria se tem acesso ao

desconhecido e ao misterioso, assim, a conexao divina se realiza por meio do real. A
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ascensao transcendente € proporcionada pela descida ao chdao, na qual a uUnica
maneira de elevar-se espiritualmente é o contato com a substancia so6lida da vida, a
precariedade humana.

Concentrando-se especificamente no livro mais recente publicado por Adélia
Prado, Miserere, a citagdao escolhida como epigrafe do livro revela ao leitor um dos
tracos caracteristicos dessa poética: “O meu corpo, protege-me da alma o mais que
puderes. / Come, bebe, engorda, torna-te espesso para que ela / me seja menos
pungente.” (PRADO, 2013, p.7) Na epigrafe de Marie Noél, a reconciliagdo entre
matéria e espirito é realizada num tom de suplica, na qual o sujeito poético pede ao
corpo que se torne mais espesso, com as simples atividades de “comer” e “beber”, para
que haja mais matéria possivel e, assim, o peso da alma seja menor, menos doloroso.
Aqui o desejo de alimentacdo, de densidade carnal, esta ligado a fome e a sede
existencial, em busca de nivelar a significancia entre dois polos, corpo e alma, pois o
concreto e o abstrato ndao se dissociam — o sensivel e o inteligivel sdo uma sé
esséncia.

Em varios poemas de Miserere observa-se que o texto cristdo subjacente a
poesia de Adélia configura uma espécie de teologia poética, um estudo das questoes
referentes ao conhecimento de Deus e dos homens. Como experiéncia humana, a fé se
transforma em linguagem e o poema em estrutura corporal necessaria para a
experiéncia religiosa dessa poética. A compreensao mistica do mundo se utiliza do
substrato do Cristianismo e subverte-o, ndo no sentido de rentncia ou negagdo, mas
de uma nova forma de encarar essa crenca, um olhar que sacraliza a realidade. Por
exemplo, no poema “Quarto de costura”, aimagem de “um évulo imaginado, / espesso,
fosco, amarelo, / pdlen e penugem” (PRADO, 2013, p. 21) contrasta com a
possibilidade de que uma maquina “ainda nao inventada” desvele o mistério da vida,
abrindo-o em “universos”. O mistério da vida ndo solucionado pela ciéncia ou por

qualquer maquinismo inventado pela humanidade é ponto de partida para uma tensao
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existencial. Mais a frente no poema a declaracdo “O que parece individuo é varios” (p.
21) pode ser entendida como a multiplicidade pertencente a toda unidade, a condi¢ao
humana como imagem e semelhan¢ca de Deus. O que parece uno se desdobra em
particularidades; a prépria existéncia como conceito que se fraciona em possiveis
corpos, em cada individuo.

A atitude de um sujeito poético que busca a compreensao de sua existéncia e,
mesmo crente, duvida e questiona, aparece iniciando um novo momento no poema, no

qual a cren¢a permanece como uma condi¢cdo de questionamento frente ao mistério:

Fosse boa crista

entregava a Deus o que ndo entendo

e arrematava o bordado esquecido no cesto.
Tenho labirintite. Amei Aristoteles com fervor.
E por longo tempo deixei-o por Platao.
Enfadei-me, saudosa de carne e 0ssos,

acidez de sangue e suor. (PRADO, 2013, p. 21)

Aqui, ha o desejo de alcangar um entendimento para além de uma fé alienada,
em que tudo o que nao se pode compreender é confiado a uma instancia superior. A
presenca de dois grandes filésofos classicos mostra a ansia por um conhecimento das
questdes universais inerentes ao ser humano. O amor expresso por Aristiteles e
Platdo representa uma possivel aceitacdo de um modelo dicotdomico, corte operado
pela construcdo metafisica do platonismo, divorciando o universo inteligivel do
sensivel. Entretanto, a rejeicdo desse modelo demasiadamente intelectual, pertencente
a esfera invisivel do espirito, converte-se num apetite material, da ordem da
experiéncia corporal. A saudade de algo feito de “carne e ossos” e “acidez de sangue e
suor”, de uma sujeira existencial, mostra-se desde que haja aceitagdo da condigao
humana, feita de fragilidade e mortalidade. Assim como a paixdo de Cristo, o sujeito
poético tera o que deseja como quem carrega a cruz para morrer nela, aceitando o seu

destino e sua finitude.
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Ja no poema “Sala de espera”, o titulo nos remete a imagem de um lugar onde se
aguarda o momento de ser atendido, onde as horas de espera levam a reflexao,
concretizando o movimento ritualistico da oracdo. O sujeito poético, que anseia,
faminto, pelo consolo, nem sempre é considerado ou acalentado pelas palavras da
Sagrada Escritura: “A Biblia, as vezes, ndo me leva em conta, / tdo dura com minha
gula. / Nem me adiantou envelhecer, / partes de mim seguem adolescentes, /
estranhando privilégios.” (PRADO, 2013, p.41).

Insuficiente, a Biblia se mostra “tdo dura” com a voracidade de alimentar uma
espécie de caréncia existencial que ndo foi sanada pela maturidade, em que os
questionamentos continuam “adolescentes”, em continuo desenvolvimento. A
sensacao de exilio esta ligada a perplexidade de existir e do espanto, enquanto a
confianga na sabedoria divina ou crenga que “Deus sabe o que fez” faz o sujeito poético
superar o medo, tendo em sua fragilidade a condi¢cao primordial para o entendimento
da matéria humana. Aqui, a partir do verso “Deus nunca me abandonou” (PRADO,
2013, p.41), é possivel tracar um paralelo com os versos do “Poema de sete faces”, de
Carlos Drummond de Andrade, no qual o aproveitamento de uma passagem biblica
ganha dramaticidade poética: “Meu Deus, porque me abandonastes / se sabias que eu
nao era Deus / se sabias que eu era fraco” (ANDRADE, 2010, p. 21). Pode-se afirmar
que a abordagem de Adélia no poema citado acima é bem diferente da visdo
drummondiana, ou melhor, diametralmente oposta — nela, o poema é encerrado
numa perspectiva em que o homem nunca é desamparado por Deus.

A visao sacramental de Adélia Prado faz da poesia um ato de salvagdo, um sinal
sagrado de ética religiosa aliada a opgao estética. A afirmagdo de principios poéticos e
éticos é efetuada no poema “Pontuacao”, no qual a metalinguagem é ponto de partida
para uma discussao existencial. Mais uma vez do concreto se atinge o abstrato.
Enquanto matéria palatavel, o poema se transforma em algo que se pode “lamber” e

n_ o«
.

“devorar”: “Pus um ponto final no poema / e comecei a lambé-lo a ponto de devora-lo.”
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(PRADO, 2013, p. 63). Numa cena insélita, o sujeito poético é tomado por pensamentos
caracterizados como estranhos: “numa bandeja de prata / uma comida de areia, / um
livro com meu nome / sem nenhuma palavra minha.” (p. 63). Depois aparece a
imagem de uma cruz que € carregada pelo homem num ato semelhante ao de Cristo:
“O medo pode explodir-nos, / é com zelo de quem leva sua cruz / que o carregamos.”
(p. 63) — a elaboracao dela pode ser entendida como metafora para a aceitagdao do
sacrificio da condigdo humana. No poema “Quarto de costura”, citado anteriormente,
mais uma vez se constroi uma imagem que remete a crucificacao: “Terei o que desejo,
carregando minha cruz / e morrendo nela.” (p.21). Jesus Cristo, o Cordeiro de Deus, foi
abandonado pelo Criador para tornar-se via de sacrificio, meio de redengao e salvagao
da humanidade. Sendo misericordioso Deus se configura também como justica,
legislador das leis do cosmos independente da vontade humana. Ha no sujeito poético
o carater comunicativo, instrumento de escrita e veiculacdao de algo maior, de alguém
que cumpre sua sina “fazendo o que sei fazer / desde que vim ao mundo” (p.63). A voz
poética emitida é um clamor. Isento de responsabilidade o sujeito poético ndo se culpa
pela emissao de um grito que ndo é seu.

A partir da questdo da metalinguagem, pode-se inferir um interessante
contraponto para se pensar o olhar sacramental de Adélia Prado no ambito da poesia
brasileira. Na leitura do poema “A formalistica”, do livro A faca no peito (2007), pode
ser percebida uma referéncia quase explicita a figura do poeta pernambucano Jodo
Cabral de Melo Neto. Assim, a associacdo entre Adélia e Cabral ndo € aleatoria,
sugerida pela propria poeta como uma concepg¢ao poética antipoda a sua. Jodo Cabral
foi responsavel pela construcdao de uma persona poética ligada, principalmente, ao
conceito de racionalidade, desmistificando a ideia de inspiracdo. Para ele, tanto a
poesia como a arte em geral estdo intimamente ligadas as nog¢des de construcao,
artesanato e trabalho. Deste modo, o poeta “é um artista como um sujeito que faz

sapatos” (ATHAYDE, 1998, p.18).
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Em “A formalistica”, observa-se uma critica acida a visdo de um fazer poético
“ P - - : .
cerebral”, privilegiando uma visao poética transcendental, na qual as coisas sdo via de

acesso para o contato com o divino:

O poeta cerebral tomou café sem agticar
e foi pro gabinete concentrar-se.
Seu lapis é um bisturi

que ele afia na pedra,
na pedra calcinada das palavras,
imagem que elegeu porque ama a dificuldade,

o efeito respeitoso que produz

seu trato com o dicionadrio.
Faz trés horas que ja estuma as musas.
0 dia arde. Seu prepucio coca.
Daqui a pouco comecam fosforescer coisas no mato.
A serva de Deus sai de sua cela a noite
e caminha na estrada,
passeia porque Deus quis passear
e ela caminha. (PRADO, 2007, p.13)

Assim, o poema pode ser dividido em dois momentos ou dois modos de
operacao poética (trabalho e inspira¢do), identificados na figura do “poeta cerebral” e
da “serva de Deus” (Cabral e Adélia, respectivamente). Serva de Deus é um sin6nimo
para freira, designagdo catolica dada a uma mulher que renunciou a vida em sociedade
e optou por se dedicar aos servigos religiosos. Pode-se considerar essa imagem uma
identificacdo da prépria poeta, Adélia Prado, como a serva de Deus, ou, melhor, serva
da Poesia, aquela que nao renuncia sua vida em sociedade, mas que se alimenta do
susto e do espanto do cotidiano para através dele transformar seus servicos religiosos
em poéticos, reciprocamente. A imagem da serva de Deus se realiza enquanto
personificacdo de sua profissao de fé, manifestacao dos seus principios criadores.

De outro lado, a figura do “poeta cerebral” ndo se refere sé a figura de Joao
Cabral, mas também a uma atitude estética construtiva que trabalha com as nog¢des de
consciéncia e disciplina. A imagem de um poeta concentrado, encerrado em seu

gabinete, que sem nenhuma dogura toma café, procurando sempre as coisas que o
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facam acordar, encaixa-se perfeitamente na metodologia do poeta das ideias fixas.
Num projeto de “fazer poesias com coisas” Jodo Cabral, aquele que elegeu a lucidez, o
pensamento e a razao como método de trabalho, fabricou artesanalmente, com
elegancia e precisao, uma poesia desafiante e rigorosa. Desta forma, a dificuldade é
uma espécie de vigilia constante, tendo na imagem “pedra calcinada das palavras”,
lugar onde o poeta afia seu “lapis bisturi”, alusdao ao elemento mineral eleito na poesia
cabralina como simbolo e também referéncia ao livro simula do projeto cabralino, A
educagdo pela pedra.

A transicdo temporal ocorrida no poema representa a mudanca de atitude
poética. Enquanto o “poeta cerebral” impde-se a um recinto fechado de dia, a serva
encena o movimento inverso, “a serva de Deus sai de sua cela a noite” (PRADO, 2007,
p.13). Sua clausura é instituida pela vontade de Deus, entao, ela sai desse estado e
“passeia porque Deus quis passear” (p. 13). Ja o jovem poeta parece furtar algo da
humanidade, "fedendo a suicidio e gléria" (p.13). Em busca de uma precisdao material e
poética ele ndo admite a existéncia ou a perfeicdo de Deus, ndo O concebe como
impecavel. O “pelejador”, isto é, o trabalhador da poesia, com seu olhar concreto
diante da realidade, ndo compreende o sentido religioso, o olhar sacramental da
“serva de Deus” (PRADO, 2007, p. 13).

A discussao sobre o modo operante da poesia, inspiracdo ou trabalho é ténica da
lirica moderna, que segundo Friedrich é caracterizada como um “Romantismo
desromantizado” (FRIEDRICH, 1978, p.30). Assim, o conceito de inspiracdo perdeu seu
carater idealizado, em vista da composi¢cdao. No ensaio “A inspiracao e o trabalho de
arte”, Joao Cabral, defensor de uma poesia conscientemente construida, afirma que a
poesia ou a composicdo artistica “para uns é o momento inexplicavel de um achado e
para outros as horas enormes de uma procura” (MELO NETO, 1994, p.723). Tracando
um paralelo do ensaio de Cabral com o poema de Adélia, a poesia como procura, modo

do “poeta cerebral”, é caracterizado pelo exercicio de forca diante do papel em branco;

CARDEAL, R. O olhar sacramental... 387



Curitiba, Vol. 3, n? 4, jan.-jun. 2015 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

contudo, na poesia como achado, modo da “serva de Deus”, os poemas “brotam, caem,
mais do que se compdem” (p.723). Mesmo pendendo para o lado da composicao, Jodo

Cabral afirma:

A composicdo literaria oscila permanentemente entre dois pontos extremos a que
é possivel levar as ideias de inspiracado e trabalho de arte. De certa maneira, cada
solucdo que ocorre a um poeta é lograda com a preponderancia de um ou outro
desses elementos. Mas essencialmente essas duas maneiras de fazer nao se
opdem. Se uma solucado é obtida espontaneamente, como presente dos deuses, ou
se ela é obtida ap6s uma elaboracdo demorada, como conquista dos homens, o
fato mais importante permanece: sdo ambas conquistas de homem, de um
homem tolerante ou rigoroso (...) (MELO NETO, 1994, p. 725)

Confrontando esses dois modos de conceber a criacdo poética, em entrevista ao
programa “Roda Vida” em 1994, quando questionada “de onde vem sua poesia?”,

Adélia Prado responde:

E, é aquela velha discussio: é inspiracio, é transpiracdo, nio existe inspiracio...
Eu acredito em inspiracdo. Para mim, a inspiracdo é exatamente o desejo de
expressar algo que pede expressao, porque sendo é como fazer tijolo sem barro,
nao é? Vocé vai ao seu escritério... Eu trouxe um poema exatamente porque eu
sabia que essa pergunta ia ser... Eu falei: em caso de chuva, eu tenho... Eu posso
ler o poema? [Ele] responde o que eu penso de inspiragdo. (PRADO, 1994)

Apo6s a leitura do poema “A formalistica”, Adélia Prado afirma ser o poema a
melhor resposta sobre essa questao. E sem saber explicar do que se trata ou de onde
vem, diz que acredita ser esse um poema inspirado, o que parece contraditéorio num
poema tao bem articulado. Vinte anos ap0s essa entrevista, em 2014, Adélia retorna ao
programa “Roda Viva” e ao falar sobre seu processo poético declara que a licdo que
tirou de Guimardes Rosa foi: "E preciso cortar, o poema vem cheio de gorduras e
impurezas, mas isso ndo é arte, é uma coisa bruta. Eu acho que a gente tem que lapidar
a obra." (PRADO, 2014). E intrigante o fato de Adélia, a poeta que concebe a poesia

como mistério, afirmar que opera recortes em sua obra, da mesma forma que Cabral,

CARDEAL, R. O olhar sacramental... 388



Curitiba, Vol. 3, n? 4, jan.-jun. 2015 ISSN: 2318-1028 REVISTA VERSALETE

poeta que projeta uma poesia isenta de subjetividade e profundamente construida,
pergunta-se no poema “Duvidas apo6crifas de Marianne Moore”: “Sempre evitei falar de
mim, / falar-me. Quis falar das coisas. / Mas na sele¢do dessas coisas / ndo havera um
falar de mim?” (MELO NETO, 1994, p. 554).

Sendo idealismo ou anti-idealismo, espiritualismo ou materialismo, a operacao
poética se constitui como uma maneira inaudita nao s6 de dizer alguma coisa, como na
manifestacdo concreta desse dizer. Os principios que regem cada criacao poética se
relacionam com a visdo que o criador tem do objeto, isto é, do poeta em face da poesia,
mais uma projecao em sua obra do que uma verdade absoluta. Nas declara¢des e nos
poemas, fica evidente que tanto Adélia quanto Cabral defendem politicamente um tipo
de postura poética: ela, a inspiracao e ele, a construcdo. Na constituicdao do olhar que

mira o mundo ha, além da expressdao de um sujeito, o desejo de composicao de uma

linguagem que reflita as ambicdes do poeta, seja num olhar sacramental ou concreto.
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