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SERIA NORA UMA FEMINISTA? UM OLHAR SOBRE A PERSONAGEM DA
OBRA CASA DE BONECAS, DE IBSEN, E A CONDICAO FEMININA NO SECULO
XIX

WAS NORA A FEMINIST? A GLANCE OVER THE CHARACTER FROM A CASA
DE BONECAS, BY IBSEN, AND WOMEN’S CONDITION IN THE NINETEENTH
CENTURY

Dirceli Adornes Palma de Limat?

RESUMO: O presente artigo propde uma andlise da pe¢a naturalista Casa de Bonecas do dramaturgo
noruegués Henrik Ibsen (1828 — 1906). Tal apreciacdo tem como intuito verificar como o autor
apresenta, por intermédio da personagem Nora, tracos de emancipacdo feminina e critica aos
padrdes burgueses vigentes no século XIX, principalmente no que diz respeito ao papel de submissdo
da mulher.
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ABSTRACT: The present paper presents an analysis of the naturalist play A Doll’s House of
Norwegian playwright Henrik Ibsen (1828 — 1906). Such study aims at veryfying how the author
presents, through the character Nora, traces of the emancipation of women and criticizes the
bourgeois standards found in the nineteenth century, especially those related to female submission.
Keywords: Ibsen; A Doll’s House; woman status.

O presente artigo tem como intuito propor uma analise da obra Casa de Bonecas?

(no original: Et Dukkehjem), escrita pelo dramaturgo noruegués Henrik Ibsen (1828 —

1 Mestranda em Estudos Literarios, UFPR.

2 0 texto utilizado nesse artigo tem como referéncia a versdo em inglés, do ano de 2001, disponivel
em dominio publico (http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/gu002542.pdf), acesso
em 19 de agosto de 2013. As citagcdes da peca no artigo sao de livre tradugdo da autora.
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1906) em 1879. A peca conta com nove personagens, sendo os principais: Nora,
protagonista e esposa de Torvald Helmer; Dr. Rank, médico e amigo da familia; Sra.
Linde e o advogado Nils Krogstad. O cenario da peca € a casa da familia Helmer e os
dialogos ocorrem no periodo das festividades natalinas.

A escolha temporal do enredo de Ibsen pelo periodo do Natal, durante o século
XIX, ndo parece ter sido despropositada. Assim como o titulo Casa de Bonecas convoca
o leitor a penetrar em um mundo ficticio “cor-de-rosa”, a escolha da arvore de Natal
como componente cenografico também atua como simbolo da critica que Ibsen
sustentara no decorrer do texto dramaturgico. Nessa peca, assim como em Os Pilares
da Sociedade (1877), Ibsen propde “critica e desmascaramento da sociedade
burguesa.” (ROSENFELD, 2011, p. 84). E a arvore de Natal, assim como a celebracao
natalina, simboliza o apice da “ilusao de uma alegria harmoniosa e hierarquica”
presente na familia pequeno-burguesa (HOBSBAWM, 1996, p. 322).

Sendo assim, o titulo e a arvore de Natal (cuja rubrica indica que se encontra
montada para a festa de Natal e, apds a festa, desmontada) enunciam o tom ironico
conferido pela critica de Ibsen. Ambos os objetos atuam como formas de garantir a
ilusdo de alegria da familia Helmer, que representa uma familia tipicamente
burguesa3, cuja preocupac¢do consiste apenas em manter as aparéncias e adquirir
posses, ancorada pelo matrimonio e pelo dinheiro.

Nora, a protagonista, atua como objeto de decoracdo e propriedade do marido
Helmer. E submissa aos seus anseios, ou seja, uma boneca, morando em uma casa de

brinquedo, ironicamente perfeita, tal como se prostrava diante do pai. E a arvore

3 Segundo Eric Hobsbawm (1996), a definicdo de burguesia é “notoriamente dificil” (p. 264), porém é
resumida como a classe social caracteristica da economia capitalista, cuja ideologia é demarcada pelo
liberalismo. Refere-se a classe média em ascensdo, cuja expansdo econdmica foi facilitada pela
expansao econdmica. O autor situa que a ascensdo do estilo de vida burgués ocorreu entre os anos de
1975 até a eclosdo da 12 Guerra Mundial, em 1914. A classe abarca principalmente “homens de
negocios, as profissdes liberais ou os mais altos escaldes do servico publico” (HOBSBAWM, 1996, p.
258). Comida e bebidas abundantes, casa e jardim suburbanos sdo padrdes da familia tipicamente
burguesa.
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esconde segredos que “serdo revelados quando a arvore fosse acesa” (IBSEN, 2001, p.
6), como se o papel dourado que encobre o embrulho escondesse o segredo da
protagonista Nora (ou sua verdadeira esséncia).

Isto posto, o enredo da peca centra-se sobre o segredo que Nora, esposa de
Torvald Helmer, esconde do marido. Nora emprestou dinheiro do advogado Krogstad
para realizar uma viagem para a Italia que “salvaria” a vida do marido e restabeleceria
sua saude, ja que ele se encontrava doente. Krogstad se utiliza desse empréstimo para
chantagear Nora com o objetivo de ndo ser demitido do banco presidido por Helmer.
Porém, Krogstad conta a Helmer que Nora fez um empréstimo sem sua permissao, que
falsificou a assinatura do pai falecido na promissoria e ameaca levar tal fato a publico,
0 que pode ocasionar um entrave na reputagdao de Helmer.

Na leitura do texto, observa-se que Nora tinha como expectativa que seu marido,
quando soubesse do caso, interviesse em sua defesa. Entretanto, Helmer preocupa-se
com “o0 que as pessoas iriam pensar” se soubessem do ato que Nora cometeu. Com a
expectativa frustrada, Nora decide ir embora, abandonando seu marido e seus trés
filhos, afirmando que ela, durante oito anos de casamento foi sua “esposa boneca,
assim como era a crianca boneca na casa de papai” (IBSEN, 2001, p. 66) e que agora
ela precisava educar a si mesma. A cena final culmina com Nora indo embora do lar.

Segundo Marilyn Yalom (2002), a peca recebeu diversas criticas, principalmente
devido ao desfecho apresentado por Ibsen. A partir da polémica em torno desse final, a
autora afirma ainda que pediram ao dramaturgo que alterasse o final da peca quando
esta foi encenada na Alemanha. Nessa versao, o desenlace culmina com Helmer
obrigando Nora a ficar e ela afirmando que ndo pode abandonar o marido e os filhos.

Ibsen se baseou no caso “Laura Kieler” para escrever a trajetéria de Nora
(RODRIGUES & RAPUCCI, 2009). Laura Kieler, assim como Nora, falsificou a assinatura
de uma letra de cambio para pagar uma viagem que o marido necessitava fazer para

tratamento da tuberculose. Porém, ao ser descoberta, o marido pediu a separacao e
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seus filhos foram retirados de seus cuidados. Devido a estes acontecimentos, Laura
Kieler precisou ser internada em um hospital psiquiatrico. A forma como Laura Kieler
foi tratada pelo marido denota a estrutura patriarcal e a subordinacao da mulher
presente na sociedade burguesa. Ibsen (2001), por sua vez, propde um tom
progressista ao papel que confere a Nora, conferindo-lhe uma emancipacdo nao
condizente com a época.

Com isso, observa-se que, apesar da peca ter sido escrita no periodo de inicio da
“emancipacao feminina” (HOBSBAWM, 1988, p. 272), sua receptividade e a polémica
em torno da mesma demonstram o quanto a atitude de Nora retrata algo impensavel
na sociedade burguesa do final do século XIX. Nesse sentido, Ibsen transgride as
convencgoes dessa sociedade e situa na personagem a representacao de uma critica aos
valores morais da época. A peca de Ibsen denuncia “o cerceamento da liberdade e dos
direitos das mulheres, por meio da representacao de seu confinamento diante da
estrutura patriarcal” (SILVA apud RODRIGUES & RAPUCCI, 2009, p. 127).

Durante os dialogos, constata-se que o marido de Nora, Helmer, trata-lhe como
uma crianca, incapaz de ter decisdes proéprias. Isso fica evidente pela forma
infantilizada com que se dirige a protagonista, chamando-a, por exemplo, de “meu
esquilinho”, “doce cotovia”, “minha menina perdularia”, “meu passarinho gastador”.
Essa forma de tratamento representa a forma como a mulher era vista na sociedade do
século XIX, um ser inferior, sem autonomia, da mesma forma que uma crianga. Eric
Hobsbawm (1996) salienta a domina¢cao do homem sobre a mulher e a fun¢do da
mulher na sociedade burguesa, caracterizada como uma “escrava atraente, ignorante e
tola.” (HOBSBAWM, 1996, p. 361). A domina¢ao possivel conferida a mulher era a
exercida sobre os criados, sendo que o fato de estarem cercados de servicais distinguia
os burgueses das outras classes inferiores (op. cit.).

Além disso, o discurso de Helmer aponta para a fun¢do da mulher na sociedade,

responsavel por cuidar da casa e dos filhos: “Antes de tudo, vocé é esposa e mae”
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(IBSEN, 2001, p. 67). Em varios momentos do texto Nora parece aceitar plenamente
essa funcdo social, apreciando, inclusive, os valores burgueses de manter as
aparéncias vestindo-se bem, mantendo a casa “linda e bem arrumada” e escondendo
do marido que emprestou dinheiro para auxiliar a saude dele porque tal fato poderia
humilhar sua “virilidade” (IBSEN, 2001, p. 13).

Em oposicdo a isso, nota-se também que em alguns momentos Nora ja fornece
indicios de que deseja transgredir as normas. Quando o advogado Krogstad a
pressiona, alertando-a de que nao ird devolver-lhe a promissdria e sugere que ela
possa estar pensando em fugir de casa, Nora afirma que pensou mesmo em fugir
(IBSEN, 2001, p. 43), mas concorda com o advogado que nao teria coragem para isso.
A personagem também afirma para o Dr. Rank e para a Sra. Linde que adoraria dizer
que esta “danada” (ou condenada)* (IBSEN, 2001, p. 17). Nora ainda faz insinuagoes
para o Dr. Rank, mostrando-lhe as meias que ira usar no baile e pede que ele imagine
que ela estara dangando para ele também, além de para o marido (IBSEN, 2001, p. 39),
cena na qual se verifica uma alusao ao adultério, comportamento facilitado pelo
“aumento da autoconfianga feminina.” (HOBSBAWM, 1996, p. 318).

Apesar disso, ao acompanhar os dialogos da peca, parece que Nora é realmente
uma “cabecinha de vento”, como denomina seu marido Helmer, vivendo em sua casa
de bonecas, sob o véu de uma ilusao de felicidade, ja que ela afirma que ap6s Helmer
ter sido curado, sente-se alegre e feliz. Entretanto, ao nos apresentar o segredo que a
protagonista esconde do marido, Ibsen (2001) nos fornece sua critica, na qual o
matrimonio se sustenta por essa ilusdo de felicidade, onde as mulheres sao submissas

e, no caso da pega, também artefatos de decoracdo de seus maridos.

4 A traducdo dessa passagem para o portugués, presente no texto de Karl Erik Schollhammer e
Aderbal Freire-Filho ([19---), apresenta-se como: “Eu tenho uma vontade doida de gritar: estou com
o diabo no corpo!” (SCHOLLHAMMER; FREIRE-FILHO, [19---], p. 15). O termo danada ou condenada
nesse caso pode se referir aos desejos de pecar de Nora, em oposicao aos valores morais e religiosos,
em consonancia com a tradugdo dos autores citados.
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Elisabeth Sledziewski (1991) afirma que a Revolucdo Francesa possibilitou
algumas alteragdes na condicdo das mulheres desse periodo, uma vez que a
“Revolucdao deu as mulheres a ideia de que ndo eram criangas. Reconheceu-lhes uma
personalidade civil que o Antigo Regime lhes negava e elas tornaram-se seres
humanos completos [...]” (SLEDZIEWSK]I, 1991, p. 44). Tal fato contribuiu para que as
mulheres se sentissem parte da sociedade civil e refletissem sobre a igualdade do seu
lugar na cidade e na sociedade politica, como afirma a autora. Porém, como ocorre em
todas as mudangas sociais, os ecos de tais alteragdes foram paulatinos, surtindo efeito
no decorrer dos séculos XIX e XX.

Eric Hobsbawm (1988) aponta algumas circunstancias que contribuiram para o
status da “nova mulher”, durante a final do século XIX e inicio do século XX, pois a
“emancipac¢ao feminina” ficou restrita aos estratos médio e superior da sociedade. O
autor cita o controle da natalidade como um dos fatores. A necessidade de manter um
padrdao de vida mais alto nas cidades e o fato de que ter mais filhos acarretava em
maiores gastos, possibilitou que esse controle se concretizasse.

O autor refere-se ainda a inser¢ao da mulher no mercado de trabalho, de modo
que sua ocupacdo ndo se restringia apenas ao trabalho doméstico, o qual inclusive nao
era nem considerado como ocupacdo. Porém, a func¢ao primordial da mulher
mantinha-se relacionada a geréncia doméstica e as mulheres que trabalhavam o
faziam para complementar a renda do marido, responsavel pelo sustento familiar.
Logo, por se tratar apenas de um complemento, era “natural” a remuneracao da
mulher ser menor e sua ocupacao ser considerada inferior.

Outra questao cultural imersa nesse contexto refere-se ao fato do casamento
concretizar-se como um investimento financeiro para a mulher. Em Ibsen (2001), € a
Sra. Linde que traduz o matrimonio como sin6nimo de recurso financeiro. Ao ser
questionada por Nora sobre o motivo pelo qual se casou, ela afirma que nao podia

recusar a proposta com a mae doente e os irmaos pequenos. Segundo Eric Hobsbawm
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(1988), cabia a mulher “ligar-se a um homem capaz de os [rendimentos] ganhar, uma
vez que as proprias chances de conseguir tal subsisténcia costumavam ser minimas”
(HOBSBAWM, 1988, p. 280). Sendo assim, o casamento constituia-se como ilustracao
das posses da familia, uma vez que a mulher que nao precisasse trabalhar fora tinha a
seu lado um bom homem, capaz de sustentar a familia sem seu auxilio, demonstrando
para a sociedade que “a familia ndo estava pauperizada” (op. cit.,, p. 280), o que
contribuia para a dependéncia econémica da mulher casada.

Além disso, devido ao fato do trabalho feminino ser inferior, considerado apenas
como mero complemento financeiro, o trabalho, reconhecido como tal, era
essencialmente masculino. Mulheres ndo atuavam em assuntos de negécios, bem como
nao participavam das decisdes politicas, sendo a politica considerada “assunto de
homem.” (HOBSBAWM, 1988, p. 282). Em razao de estarem a margem da economia
oficial e do contexto politico, refor¢ava ainda mais a crenga da mulher ser alguém de
“segunda classe” (op. cit.,, p.282), uma vez que nao tinha direitos de cidadania e
estavam submetidas ao poder dominante do homem.

Com isso, salienta-se que o discurso de Nora condiz com o panorama sobre o
contexto do século XIX tracado por Hobsbawm (1988, 1996). O fato de a protagonista
temer que o marido descubra que ela conseguiu obter dinheiro por si mesma, para
arcar com a viagem, faz com que Nora pense que Helmer possa sentir-se ferido em sua
virilidade, o que poderia prejudicar a relagdao do casal ao destituir o marido do lugar
de provedor.

Nora afirma a Sra. Linde que quando trabalhou para conseguir o dinheiro para
efetuar o pagamento das promissorias, sentiu-se “como um homem.” (IBSEN, 2001, p.
14). Nessa passagem fica claro o quanto o trabalho era considerado uma ocupacao
masculina. Nora também afirma que esse segredo é sua alegria e seu orgulho, pois,
apesar de nao ficar claro no enredo, parece ser talvez o inico momento em que Nora

p6de decidir por si mesma como resolver um problema. O que a atormenta € o fato de
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nao conseguir ter recursos para quitar a divida sem que o marido descubra e nao ter
meios para lidar com a chantagem de Krogstad. Dessa forma, a personagem continua
submetida ao dominio masculino, mesmo apds ter conseguido trabalhar.

Na peca, Nora também se situa como a responsavel por gastar o dinheiro do
marido, o que lhe proporcionava um carater de leviana aos olhos de Helmer. Apesar da
preocupacao de Nora em pegar o dinheiro com Helmer estar ligada ao pagamento da
divida, e ndo aos gastos futeis como Helmer imagina, o fato dela ser a responsavel
pelas compras da casa esta diretamente ligado ao poder de compra adquirido pelas
damas burguesas.

As mulheres ganharam notoriedade da sociedade capitalista no que diz respeito
ao consumo, pois eram responsaveis pelo orcamento doméstico e também tinham a
possibilidade de ter renda propria, que poderia ser utilizada para a compra. Todavia,
mesmo esse direcionamento do mercado nao alterou o status da mulher, como
salienta Hobsbawm (1988, p. 286), mas “originou um numero substancial de novos
empregos para profissionais do sexo feminino.” (HOBSBAWM, 1988, p. 286). Tal
contexto possibilitou novas aspira¢oes para as mulheres, sendo uma delas a expansao
da educacao secundaria para meninas.

Hobsbawm (1988) também cita como uma das mudancgas a maior liberdade de
movimentos das mulheres nos meios sociais, mudangas nas vestimentas e pratica de
esportes. As mulheres circulavam com maior desprendimento em bailes e eventos
sociais. Isso € evidente no caso de Nora, que inclusive treina a tarantella para poder
dancar no baile no qual acompanha o marido. Porém, Nora ndo tem liberdade para
decidir sobre o baile em si, uma vez que se vé forcada a retornar para casa no horario
determinado pelo marido, o qual, segundo indicagdo na rubrica de Ibsen (2001, p. 54),
traz a personagem quase com forca a antessala. Nessa passagem, observa-se uma das
criticas de Ibsen, ou seja, mesmo podendo dancar fantasiada, Nora deve se comportar

e obedecer as imposi¢cdes do marido, representado pelo gesto de Helmer.
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Na cena que apresenta o retorno do casal do baile, Ibsen situa Nora como o
objeto de decoragcdao comandado por Helmer. Ao adentrar a sala da residéncia, Helmer
se vangloria para Sra. Linde que Nora esta maravilhosa e que ela fez sucesso ao dancar

a tarantella.

(-.) Eu peguei minha maravilhosa garota de Capri — minha caprichosa garota de
Capri, eu poderia dizer — dei o braco a ela, demos uma volta rapida ao redor da
sala, uma reveréncia para cada lado, e, como se diz nos romances, a bela apari¢ao
desapareceu. A saida deve ser sempre efetiva, Sra. Linde; mas é isso que eu ndo
consigo fazer Nora entender (...). (IBSEN, 2001, p. 55).

Apoés essa passagem, o discurso de Nora comeca a mudar. Sra. Linde fala que
conversou com Krogstad e que Nora nao precisa temé-lo, mas deve contar a verdade
ao marido. A partir desse momento, nota-se uma mudanc¢a na protagonista. Helmer
tenta seduzi-la e ela o repele. Ele entdo questiona: “O que € isso? Vocé esta brincando,
minha pequena Nora! Vocé nao vai? Eu ndo sou seu marido?” (IBSEN, 2001, p. 57), que
pode ser lido como uma ilustragdao do fato da mulher ter obrigacées conjugais para
com o marido. Helmer é entdo interrompido por uma batida na porta.

Em seguida, Helmer recebe a carta na qual Krogstad denuncia Nora e ela ja faz
mencao de sair, o que prenuncia o que esta por vir. Helmer exige entdo explicacdes da
esposa. Nesse momento, Nora responde que agora estd comengando a entender
“exaustivamente.” (IBSEN, 2001, p. 62). Parece que a personagem adquire consciéncia
da visao que o marido tem dela. Nessa passagem, observa-se o climax da peca, recurso
dramaturgico presente no género dramatico. Quando responde a Helmer, parece que
ela esperava por esse momento, como uma desculpa para sair de casa. Helmer entao
diz que Nora é mentirosa igual a seu pai, humilha-a, alegando que ela herdou a falta de
principios do pai, que ela nao tem “nenhuma religido, nenhuma moral, nenhum
sentimento de dever.” (IBSEN, 2001, p. 62). Aqui, Ibsen propoe a oposicao do antigo,

representado pela figura de Helmer, frente ao novo, representado por Nora, visto que
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a sociedade burguesa caminhava para uma crescente laicizacao, anticlericalismo e
descrenca em Deus (HOBSBAWM, 1996).

Helmer preocupa-se com a repercussao do caso, sustentando que este deve ser
“abafado a qualquer custo” (IBSEN, 2001, p. 63), que tudo deve permanecer como
antes, aos olhos dos outros, e o que importa é “salvar os destrocos”. Helmer diz ainda
que ndo ira confiar as crian¢as a Nora. Ao reler a carta, Helmer verifica que Krogstad
devolve a promissoéria e que se arrepende do que fez. Helmer comemora, alegando que
esta salvo, e absolve a mulher. Helmer sente pena de Nora pelo que ela passou de
tormento, afirmando que ela 0 amou, como “uma mulher deve amar o marido” (IBSEN,
2001, p. 63), mas sem saber os meios adequados de fazé-lo.

Helmer afirma ainda que esse “desamparo feminino” é o que o atrai enquanto
homem. Esse discurso pode ser associado ao que Annelise Maugue (1991) afirma
quando diz que o imaginario masculino busca na mulher a figura mae-amante que é
devotada e abnegada, cuja responsabilidade é cuidar dos seus. Sendo assim, a
capacidade feminina € considerada como quase nula, destinada somente a fins
especificos. Evoca-se ainda o fato que a fala de Helmer sugere que cabe ao homem
proteger e instruir as mulheres.

A autora afirma que o devotamento ilimitado é contiguo ao “desejo de dominio
absoluto, perceptivel, entre outras coisas, através de uma curiosa obsessdo
pedagégica.” (MAUGUE, 1991, p. 590). Cabe ao homem instruir sua esposa, atuando
como esposo, amigo, irmao, pai e padre. Este ultimo, Maugue (1991) faz referéncia a
necessidade de controlar também o espirito da mulher.

Por fim, seguindo o enredo, Helmer acaba por perdoar Nora e retorna a ilusao
da “casa de bonecas”, dizendo a esposa que o que foi vivenciado ira passar e tudo sera
como antes. Nora entdo diz a Helmer o que parecia “engasgado” ou inconsciente para

ela: que o lar é um quarto de brinquedos, que eles nunca conversaram sobre coisas
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sérias, que ela deixou de ser a boneca do pai para ser a boneca do marido e que esta
disposta a entender a sociedade para educar a si mesma.

Nesse momento, Nora assume sua propria identidade, abrindo mao de ocupar o
papel da boneca para assumir-se como mulher enquanto ser humano, dotada de
ambicoes e desejos proprios, destituindo-se da obrigacdo social imposta de que a
mulher deve ser mae e esposa devotada para estar no mundo, com vistas a construir
sua propria subjetividade. E é esse desfecho que confere a Nora status de emancipada.
Com essa atitude, a protagonista quebra os padrdes impostos pela sociedade a qual
pertence e rompe com a func¢do social que lhe cabia, de modo a questionar e refletir
sobre essas questoes.

Com isso, apesar de algumas mudancas ocorridas nesse periodo
proporcionarem a mulher novas pespectivas, é evidente a presenca da supremacia
masculina, representada na peca de Ibsen pela figura de Helmer — e a maneira como
ele se refere a Nora — pela chantagem de Krogstad e pelos discursos da Sra. Linde.
Esta ultima articula algumas afirmag¢des conservadoras, nas quais confere a esposa o
status da mulher submissa como, por exemplo, quando afirma que “uma mulher
casada ndo pode fazer empréstimos sem o consentimento do marido.” (IBSEN, 2001, p.
12). Esta personagem também representa a obscuridade da identidade feminina,
denotando conformidade a condicao de mulher imposta pelos padroes vigentes.

Porém, com a figura de Nora, Ibsen rompe com essas prerrogativas que cercam a
sociedade ao seu redor e atua como defensor da liberdade, principalmente da
liberdade feminina, representacdo esta prestativa ao processo de emancipac¢ao e suas
reivindicagdes. Talvez por isso a peca tenha sido tdo aclamada e tdo polémica, ao
mesmo tempo. Nora representa anseios que mulheres na vida real nao conseguiam
realizar.

Annelise Maugue (1991) afirma que a contribuicao da Casa de Bonecas diz

respeito ao final inverossimil e inesperado proposto pelo dramaturgo. Nora abandona
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o lar devido a um objetivo singular, de modo que sua partida adquire um carater de
auséncia de razoabilidade, visto que “nenhum amante a espera, deixa atras de si trés
filhos que ama” (MAUGUE, 1991, p. 588) e para sobreviver tera que trabalhar,
abdicando do conforto material oferecido pelo marido Helmer.

Segundo a autora, a abstracdo de Ibsen se insere a partir da eliminacao dessas
questdes pautadas pelo cotidiano concreto, para dar lugar ao “ponto central que as mil
e uma peripécias do quotidiano refletiam e escondiam ao mesmo tempo.” (MAUGUE,
1991, p. 588). Nesse sentido, o cotidiano era representado pela Nora boneca, cuja
identidade era genérica, subordinada a figura masculina do pai e do marido. Para
poder construir sua identidade auténtica, é necessario romper com essa “identidade
inculcada, [...], que s6 define o eu feminino em relagdo ao outro, as suas necessidades e
aos seus desejos, sem acabar em si mesma com a preocupa¢ao primeira do outro.”
(MAUGUE, 1991, p. 588).

A abstracao da atitude de Nora pode também representar o rompimento do
proprio Ibsen com relacio aos moldes do drama burgués. Segundo Peter Szondi
(2011), Ibsen é conhecido por sua maestria dramaturgica, a qual esconde uma crise
interna do drama. O dramaturgo apresenta no texto a tipica curva de a¢do da peca
aristotélica: apresentacdo das circunstancias, instauracdo do  conflito,
desenvolvimento do conflito, climax e desenlace.

Tal proposta condiz com as conveng¢des da peca “bem-feita” do drama burgués.
Segundo Patrice Pavis (2011), a peca bem-feita burguesa “descreve um protétipo de
dramaturgia poOs-aristotélica que leva o drama de volta a estrutura fechada.” (PAVIS,
2011, p. 281). Ao compor pecas desse género, cabe ao dramaturgo nao desenvolver
temas problematicos, “nem propor ao publico uma filosofia que lhe seja estranha.”
(PAVIS, 2011, p. 282). Dessa forma, as caracteristicas de identificacio e
verossimilhancga sdao regras essenciais a serem seguidas para a composicao dramatica,

no mundo burgués.
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A partir dessa exposicao, é possivel observar que Ibsen transpde a identificacao,
de modo que nao defende no palco a ideologia do drama burgués, uma vez que a
atitude de Nora ndo representa a mulher desse contexto. Nesse sentido, Casa de
Bonecas remete-se ao que Pavis (2011) denominou de Teatro de Tese, o qual
apresenta uma tese através da peca. O objetivo consistia em convocar o publico a uma
reflexdo sobre a sociedade, fato este que possibilita observar na peca de Ibsen
tendéncias ao épico. Apesar de Ibsen manter a estrutura fechada do drama, conforme
mencionado acima, a tematica proposta é divergente, visto que o final da peca
apresenta-se de forma surpreendente para o publico da época.

Anatol Rosenfeld (2011) afirma que ha ainda outra caracteristica que confere ao
drama de Ibsen tracos épicos. O autor refere-se ao fato de que a a¢dao e o conflito
decisivo da peca ocorrem no passado, através de uma a¢do acessoria que se apresenta
na breve atualidade de dois dias, sendo que no drama o presente € o Unico tempo

possivel. Rosenfeld afirma que as pecas de Ibsen sao pecas de “recordagao”:

(-..) os personagens vivem quase totalmente no passado, como que fechados na
intimidade lembrada que os isola dos outros personagens. S6 gragas a um golpe
de forca se torna possivel o didlogo inter-humano que deverad revelar este
passado imenso que pesa sobre suas vidas. (ROSENFELD, 2011, p. 85).

Dessa forma, a agdo e o conflito da protagonista se concentram na rememoragao
do acontecimento passado que a atormenta. Observa-se, assim, que Ibsen torna tema o
proprio tempo, qualidade esta essencialmente do dominio épico. O essencial da peca
nao é o que ocorre aos olhos do espectador, como exige o tipo de tempo presente pelo
drama, e sim o que esta “por tras” e “entre” os acontecimentos (SZONDI, 2011). Sendo
assim, a maestria de Ibsen consiste em encobrir o tema épico através da estrutura

dramatica.
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