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RESUMO: Com base nos conceitos de Reprodutibilidade Técnica e Industria Cultural, formulados por
Walter Benjamin (1936) e Theodor Adorno (1962), este artigo propde uma leitura possivel do
romance A Caverna, do escritor portugués José Saramago, pautada pelas transformacdes sociais
ocorridas em decorréncia da Modernidade, nos conceitos de Marshall Berman.
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ABSTRACT: Considering the concepts of Mechanical Reproduction and Cultural Industry proposed
by Walter Benjamin (1936) and Theodor Adorno (1962), this article proposes a reading of The Cave,
a novel by the Portuguese author José Saramago. This reading is guided by Modernity’s social
changes, taking into account the concepts developed by Marshall Berman.
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A Caverna, romance de José Saramago, foi publicado na virada do milénio e,
sendo os fechamentos de séculos periodos de recorrente reflexdao sobre o meio e o
homem, a exemplo do ocorrido entre os fins do século XIX e inicio do século XX?, a

narrativa funciona como um convite ao questionamento acerca do modo de vida da

1 Graduanda em Letras Portugués/Inglés, UFPR.

2 Aqui me refiro, por exemplo: as séries de movimentos vanguardistas (Futurismo, Surrealismo,
Expressionismo, Dadaismo, Cubismo); aos processos de emancipagao politico-econémicos, como as
Proclama¢des da Republica do Brasil e de Portugal, em 1889 e 1910, respectivamente; ao
desenvolvimento dos estudos filoséficos, tendo como marco a publicacdo de “A Interpretacdo dos
Sonhos”, de Sigmund Freud, em 1900; ao desenvolvimento dos estudos literarios
independentemente dos estudos biograficos e socioldgicos, centrados inicialmente no Circulo
Linguistico de Moscou, etc.
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moderna sociedade capitalista, a medida que trata de um periodo de intensa
transformacdo na vida de cada uma das personagens de uma familia que se vé
obrigada a lidar com mudangas impostas pelo surgimento de um novo centro de
poder.

Os conceitos de Industria Cultural e de Reprodutibilidade Técnica, elaborados
pelos criticos Theodor Adorno e Walter Benjamin em textos de 1962 e 1936,
respectivamente, fazem parte de um conjunto maior de manifestos sobre usos da arte
produzidos pelos integrantes da Escola de Frankfurt, fundada na Alemanha em 1924.
Pelo fato destes conceitos terem sido empregados para refletir sobre a série de
mudancas de ordem cultural e social advindas das revoluc¢des tecnolégicas ocorridas
na virada do século XIX, é impossivel nao analisar, também, o embate das personagens
de Saramago com a Modernidade em si. Para definir esse conceito, usaremos a
definicdo apontada por Marshall Berman, tentando, ao mesmo tempo, identificar de
que maneira as formulacbes de Adorno e Benjamin aparecem configuradas no

romance. De acordo com o teérico, “o turbilhdo da vida moderna” é alimentado por

grandes descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanca da nossa imagem do
universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializacdo da produc¢ao, que
transforma conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destroi os antigos, acelera o préprio ritmo de vida, gera novas formas
de poder corporativo e de luta de classes; descomunal explosdo demografica, que
penaliza milhdes de pessoas arrancadas de seu habitat ancestral, empurrando-as
pelos caminhos do mundo em direcdo a novas vidas; rapido e muitas vezes
catastrofico crescimento urbano [..]; enfim, dirigindo e manipulando todas as
pessoas e instituicdes, um mercado capitalista mundial, drasticamente flutuante,
em permanente expansdo. (BERMAN, 1998, p. 16).

Com énfase nesse “turbilhdao”, o objetivo deste artigo torna-se identificar, no
romance, a partir da analise da descricao das personagens e da construc¢ao do espacgo
(imagens constituidas conjuntamente pela voz dos protagonistas e do narrador) e do
enredo, como se da: o movimento do campo para a cidade — do povoado para o

Centro —, o que pde em questdo o choque entre as sociedades arcaica e moderna; o
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processo de estabelecimento da industrializacao da cultura, nos termos de Adorno; o
reconhecimento da existéncia da reproducao técnica e a consequente perda do valor

de autenticidade das obras de arte, na conceitua¢ao proposta por Benjamin.

A QUESTAO DOS BENS CULTURAIS

Primeiramente, é necessario esclarecer e adaptar o uso de alguns dos termos
que serdo utilizados neste artigo. Quando Adorno e Benjamin tratam das questdes
culturais, procurando verificar quais sao as implicagdes da modernidade sobre as
obras de arte e como sua funcdo (e relacdo com o publico) é alterada devido a
modificacbes ocorridas com o avanco da técnica, os criticos referem-se a bens
culturais como sendo filmes, livros, musica e fotografia, naquele contexto. No entanto,
partindo da definicao proposta pelo antropdlogo inglés Edward Tylor, que explica que
a Cultura é "um todo complexo que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei,
costumes e quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como
membro da sociedade" (TYLOR, 2009, p. 15), é possivel expandir os conceitos dos
tedricos de modo que passem a abarcar outros bens culturais, aplicando as noc¢des de
Industria Cultural e Reprodutibilidade Técnica também ao campo das artes plasticas,
mais especificamente as loucas e esculturas modeladas em barro, itens fundamentais
no desenvolvimento do enredo de A Caverna.

E possivel justificar o alargamento do conceito de bem cultural anteriormente
proposto utilizando como exemplo a importancia histéorica da olaria como técnica
tradicionalmente portuguesa3. De acordo com o livro Olaria portuguesa: do fazer ao

usar, esta € uma das técnicas mais antigas de modelagem do barro, e sua historia

3 Também poderia utilizar como exemplo os trabalhos de modelagem em barro e vidro
desenvolvidos na Alemanha, Franca ou Inglaterra. Porém, dada a nacionalidade de Saramago, fator
que exerceu enorme importancia em sua producao literaria e posi¢ao politica, a op¢do por comentar
a historia da fabricacdo de lougas em Portugal parece um tanto quanto 6bvia.
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remonta a Idade Média, partindo do descobrimento de artefatos no vale do Tejo (o rio
mais importante que banha Lisboa). Os autores do estudo tratam dessa tradicao como
uma forma de colecionar memoria e inventar Cultura. Para eles, o encanto da olaria
deriva do fato do barro ser, numa fase inicial, um material ductil, passivel de ser
modelado e remodelado, mas que adquire forma consistente e imutavel através do
cozimento, embora esse processo também o deixe fragil; da beleza das formas que
possui, originadas do trabalho de varios homens e nos usos de outros, que foram
aperfeicoando a matéria até “transformar as pecas em auténticas obras-primas”
(FERNANDES; SILVA; SILVA, 2003).

Os autores concluem, de maneira geral, que os utensilios de barro tém
acompanhado o homem desde um periodo muito préximo a sua origem e que a
descoberta do fogo, sucedida pela possibilidade de transformar um material amorfo,
como o barro, em matéria resistente, fez com que “a humanidade avangasse um pouco
mais” (FERNADES; SILVA; SILVA, 2003, p. 19). Assim, quando se observa uma vasilha
feita de barro, pode-se admira-la por suas caracteristicas formais, mas sua verdadeira
beleza reside em seu modo de producao e utilidade. Por tras de pegas de olaria, esta o
oleiro que a fez.

Por meio da definicao de cultura proposta por Tylor (2009) e da identificacao da
importancia histdérica da técnica da olaria, torna-se plausivel a classificacdo dessa
producdao como parte integrante da cultura de um povo, de modo que podemos
vislumbra-la, também, como um bem cultural, o que permite a utilizacao dos conceitos
tedricos j4 mencionados para andlise de certos elementos da narrativa. De fato, o
proprio narrador do romance reconhece a importancia cultural da olaria. Diz: “la
adiante, no meio do campo, onde se avistam aquelas arvores juntas, escondido pelas
moitas de silvas, é que esta o tesouro arqueolégico da Olaria de Cipriano Algor”

(SARAMAGO, 2000, p. 305, grifo meu), apontando o lugar onde estavam depositadas
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as loucas. Desse modo, chego finalmente a histéria do oleiro Cipriano Algor,

protagonista de A Caverna.

ANALISE

No romance A Caverna, sdo narradas as historias entrelacadas de cinco
personagens: Cipriano Algor, um oleiro de 64 anos que viveu toda a sua vida num
povoado distante de um centro econdémico; Marta Isasca Algor, filha do oleiro, que
seguiu a profissdao do pai e administra as tarefas domésticas desde o falecimento da
mae, Justa Isasca; Margal Gacho, guarda do Centro, marido de Marta; Isaura Estudiosa,
viiva que habita o mesmo povoado que Cipriano; e o cao Achado, cuja origem animal
nao impede uma quantidade consideravel de reflexdes acerca da vida humana*.

Embora nao seja especificado, pode-se inferir que o tempo é contemporaneo ao
nosso, pela semelhanc¢a dos habitos das personagens e por uma mencgao especifica de
Cipriano: ele rememora a implementacdao de um banheiro dentro de casa no periodo
de sua adolescéncia. Considerando-se que esse comodo s6 passou a ser comum dentro
das residéncias a partir de meados do século XX> e que Cipriano apresenta 64 anos no
romance, a conta resulta nas proximidades da publica¢ao do livro (2000).

Mesmo ndo localizavel, o espaco da narrativa é bem definido: a paisagem ¢é
descrita vagarosa e repetidamente nas viagens realizadas pelo oleiro para levar o
genro, Margal, ao trabalho e as loucas ao centro comercial para serem postas a venda.

As personagens habitam uma regido muito afastada da area central:

4 Na tentativa de limitar as dimensdes deste estudo, ainda que parcialmente, nao mencionarei aqui as
trajetorias de Isaura Estudiosa e do cdo Achado, embora elas estejam muito coladas a de Cipriano
Algor e acabem convergindo para o mesmo destino que esta ao final da narrativa.

5 De acordo com a Histéria da vida Privada — Volume V: da Primeira Guerra aos nossos dias (p.53-
99).
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a povoacao comegava uns cem metros além [de uma estrada secundaria], era um
pouco mais que a estrada que lhe passava ao meio, umas quantas ruas que a ela
vinham desembocar, uma praga irregular que fazia barriga para um lado s6, ai um
poco fechado, com a sua bomba de tirar 4gua e a grande roda de ferro, a sombra
de dois altos platanos. (SARAMAGO, 2000, p. 29).

«

Entre a povoacdo e o Centro, descrito primeiramente como “uma construcao
enorme, um edificio gigantesco, quadrangular, sem janelas na fachada lisa, igual em
toda a sua extensao” (p. 17), se encontram a Cintura Agricola, a Cintura Industrial e
um espaco “despejado de construgdes, entre as barracas e os primeiros prédios da
cidade, uma terra-de-ninguém separando duas faccées enfrentadas” (p. 16), que
delimita uma area da cidade em constante expansao.

Cipriano Algor é um oleiro que divide a casa com sua filha, o genro e o cdo. Sua
residéncia e olaria ficam localizadas “no outro extremo da povoac¢do, metidas para
dentro do campo, apartadas dos ultimos prédios” (p. 29). Ha anos, vende a louga de
barro que produz artesanalmente para o Centro — “a organizacao [..] concebida e
montada segundo um modelo de estrita compartimentacao das diversas atividades e
funcdes, as quais, embora ndo fossem nem pudessem ser totalmente estanques, s6 por
canais unicos, ndo raro dificeis de destrinchar e identificar, podiam comunicar entre
si” (p. 39) —, edificio que concentrava todas as atividades econdomicas da cidade,
monopolizando-as.

O protagonista é caracterizado como um homem que tem sua histéria muito
mais proxima de uma tradicdo anterior, ligada a vida rural, que de uma vida moderna,
exemplificada pela agitacdo de grandes centros urbanos. Isso se evidencia ndo sé pela
localizacdo de sua casa, por acreditar fortemente em supersticdes (cré que pode
atribuir um acontecimento de ma sorte ao nimero em que se encontrava na fila de
atendimento: treze) ou pelo seu oficio de oleiro (uma heranga cultural familiar,
passada de geracao em geracdo aos homens, que receberam todos o nome de Cipriano

Algor), mas também porque é uma imagem construida gradativamente em oposicao
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ao Centro, de modo a marcar o distanciamento extremo entre os modos de vida de
ambos os lugares.

A transformacao da vida das personagens tem seu processo iniciado quando o
Centro intenciona interromper as encomendas dos produtos da olaria porque os
consumidores passaram a preferir utensilios feitos de plastico. Ao ser informado da

situacdo, Cipriano questiona o subchefe da recepg¢ao dos produtos do Centro:

Pode-me dizer o que é que fez com que as vendas tivessem baixado tanto, Acho
que foi o aparecimento ai de umas lougas de plastico a imitar o barro, imitam-no
tdo bem que parecem auténticas, com a vantagem de que pesam muito menos e
sdo muito mais baratas, Nao é razao para que se deixe de comprar as minhas, o
barro é sempre barro, é auténtico, é natural [...]. (p. 23, grifo meu).

Nesse ponto se estabelece a primeira conexao possivel com o conceito de
Industria Cultural proposto por Adorno: enquanto sistema econémico e politico que
tem como objetivo produzir bens de cultura como mercadorias, o Centro equivale a
l6gica da industria cultural, a medida que determina quais sao os “produtos adaptados
ao consumo das massas e que em grande medida determinam esse consumo”
(ADORNO, 1962, p. 92), exercendo o papel de portador da ideologia dominante,
dotada de um forte estimulo publicitario.

De acordo com Benjamin, a situacao em que Cipriano se encontra se deve, em
parte, a reproducdo técnica, que “substitui a existéncia Unica da obra por uma
existéncia serial” (BENJAMIN, 1936, p. 168), de modo que os produtos artesanais
perdem seu espaco para os produtos industrializados que, além de terem seu custo
reduzido em funcdo da produ¢dao mecanizada e consequente auséncia de necessidade
de custeio de trabalho humano, “podem colocar a copia do original em situacoes
impossiveis para o préprio original” (p. 168), oferecendo aos compradores das loucas
uma amplitude de uso, porque, sendo feitos de plastico, os utensilios se tornam mais

resistentes a choques e a propria deterioracao do tempo.
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Destaca-se, ainda, que a personagem consegue reconhecer que o produto que
esta tomando lugar do seu nao € original, “auténtico”, “natural”, ¢ uma “imitacao”. Isto
coincide com o que Benjamin define como perda da autenticidade que a obra de arte
sofre ao ser copiada, imitada, reproduzida. Para ele, a autenticidade seria “a
quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradicdo, a partir de sua origem”
(BENJAMIN, 1936, p. 168-170). A profissdo de oleiro, como ja mencionado, fora
transmitida de neto para pai para filho, de modo que essa heranca cultural pode ser
lida, nos termos de Benjamin, como a tradicido que confere a uma obra sua
autenticidade.

Sujeito as determinagdes comerciais impostas pelo Centro, Cipriano fica sem
saber como reagir. O Centro dispensa novas entregas de seus produtos e prevé uma
possivel necessidade de retirada de todo o estoque que ja se encontrava 13, deixando o
oleiro sem opg¢des de subsisténcia e com uma furgoneta lotada de lougas. Durante o
retorno a povoac¢ao, aparece mais uma vez nos pensamentos de Cipriano a consciéncia
de falsidade (de auséncia de autenticidade) das lougas que utilizavam o plastico como
matéria prima e maquina como produtora: “a ominosa visdo das chaminés a vomitar
rolos de fumo deu-lhe para se perguntar em que estupor de fabrica daquelas estariam
a ser produzidos os estupores das mentiras de plastico, maliciosamente fingidas a
imitagdo do barro” (p. 27, grifo meu). O artesdao chega a conclusao de que seu oficio
nao tera um futuro prospero: “em algumas horas mais inquietas da vida, lhe dava para
futurar sobre os destinos da sua profissdao. Nao vao durar muito, pensou [...]"” (p. 28).

Chegando a casa, Cipriano demora a contar o acontecido a filha. Quando toma
consciéncia do problema, Marta questiona: “que ira ser de nés se o Centro deixa de
comprar, para quem passaremos a fabricar a louca se sdo os gostos do Centro que
determinam o gosto de toda a gente” (p. 42), novamente aproximando a ideia de
equivaléncia entre o Centro e a l6gica da Industria Cultural, por serem determinadores

do “gosto de toda a gente”. Seu primeiro movimento é telefonar para seu marido,
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Margal, que, como guarda do Centro, poderia de alguma maneira interceder em favor
dos produtos da olaria.

Desde o comec¢o da narrativa, Margal é distanciado do sogro e fica evidente que
essa diferenca se deve ao fato do contato constante de Marc¢al com a vida no Centro.
Ocupando o posto de guarda, ele passa dez dias trabalhando e quatro dias em casa,
transito realizado por Cipriano e que, por sua vez, também permitia que o oleiro
fizesse suas entregas ao Centro. Marcal é descrito como sendo um individuo “nervoso,
da raca dos desassossegados de nascenca, sempre inquieto com a passagem do tempo,
mesmo se o tem de sobra” (p. 13), caracteristicas comum as pessoas que estdo
inseridas na sociedade moderna “de agitacdo e turbuléncia, aturdimento psiquico e
embriaguez” (BERMAN, 1998, p. 18). A figura de Marg¢al enquanto guarda fardado
também o diferencia do sogro, inserindo-o no ambiente moderno onde a aparéncia,
em oposicao a esséncia, € mais valorizada. O narrador revela, sobre o fato de nunca
terem sido parados pela policia que fiscalizava o vai e vem de mercadorias durante o
trajeto para o Centro: “ndo imaginavam, um e outro, que fosse precisamente o
uniforme de guarda do Centro que Mar¢al Gacho envergava o motivo da continuada
tolerancia ou da benévola indiferenca da policia de transito” (p. 14).

Em conversa com Marta pelo telefone, Marcal deixa claro que pouco pode fazer
pela situacdo do sogro, uma vez que é apenas um subordinado. Por estar aguardando
uma promoc¢do a guarda residente, o que implicaria numa mudanca definitiva da
familia para o Centro e um acréscimo consideravel de salario, Marcal pde essa
expectativa como solucdo para o problema da possivel falta de emprego de Cipriano. A
recusa do genro em buscar alternativa, Cipriano responde a filha que “a diferenca esta
em que o teu Margal, como o conhecemos agora, é todo ele guarda, guarda dos pés a
cabeca, e suspeito de que € guarda até no coracao” (p. 51), reconhecendo Margal como
um ser completamente dissolvido e alterado pela vida na sociedade moderna. A

respeito de ir embora do povoado e mudar-se para o Centro, o oleiro tem certeza de
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sua posicao: “e o pai esta de acordo em ir conosco para o Centro, deixar a olaria,
perguntou Marta, Deixar isto, nunca, esta fora de questdo [..]” (p. 31). A filha
argumenta que “foi o Centro quem nos alimentou até hoje comprando o produto do
nosso trabalho, continuara a alimentar-nos quando 1a morarmos e nao tivermos nada
pra lhe vender” (p. 34), e tenta, sem sucesso, convencer o pai: “toda gente vai comprar
ao Centro, cada vez ha mais gente a querer viver no Centro, Eu ndo quero, Que vai
fazer se o Centro deixar de nos comprar lougas e se as pessoas daqui comegarem a
usar utensilios de plastico, Espero morrer antes disso” (p. 34).

Diante da recusa do Centro em continuar a adquirir as pecas de louca feitas por
Cipriano e Marta, a filha busca uma alternativa, uma maneira de contornar a
determinacdo da l6gica da Industria Cultural e voltar a inserir no sistema mercadorias
artesanais feitas de barro passiveis de venda. A filha entende que tirar o pai do lugar
que ocupa serd um processo extremamente doloroso: “devo por-me no seu lugar,
imaginar o que sera ficar de repente sem trabalho, separar-se da casa, da olaria, do
forno, da vida” (p. 35, grifo meu). Neste trecho verifica-se que a profissao de oleiro era
intrinseca ao homem, e que, para ele, ser privado de seu trabalho/arte era o mesmo
que ser privado da possibilidade de viver; era o que aconteceria caso se mudasse para
o Centro. Marta acaba por dar a ideia da confeccao de bonecos de barro, a serem
usados para fins decorativos. Cipriano julga ser uma boa ideia e, apdés Marta realizar
desenhos de seis personagens (a saber: uma enfermeira, um mandarim, um bobo, um
assirio, um esquimé e um palhaco), leva sua proposta ao chefe do departamento de
compras do Centro.

Depois de alguns dias, fica acordado, entre Cipriano e o Centro, que sera
realizada a entrega de duzentos exemplares de cada um dos personagens dos bonecos
de barro e que a louca antiga devera ser retirada do estoque do Centro pelo proprio
oleiro no prazo de quatro semanas, para liberacao do espaco ocupado pela mercadoria

parada. Durante a conversa, o chefe de departamento evidencia novamente o carater
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do Centro de, nas palavras de Adorno, manipulador e irradiador da ideologia e

determinador dos produtos a serem consumidos pela massa:

para o Centro, Senhor Algor, o melhor agradecimento estd na satisfacdo dos
nossos clientes, se eles estdo satisfeitos, isto é, se compram e continuam a
comprar, n6s também o estaremos, veja o que sucedeu com a sua louga, deixaram
de se interessar por ela e, como o produto, [...] ndo valia o trabalho e a despesa de
os convencer de que estavam em erro. (p. 130, grifo meu).

A passagem retoma, também, a asser¢cao de Adorno acerca da autonomia dos
bens culturais “que, € verdade, quase nunca existiu de forma pura e que sempre foi
marcada por conexdes causais, vé-se no limite abolida pela industria cultural. Com ou
sem a vontade consciente de seus promotores. Estes sdo tanto 6rgaos de execugao
como também os detentores de poder” (ADORNO, 1962, p. 93). Também pode-se
enxergar uma dimensao politica do Centro, que se utiliza de sua enorme concentracao
de poder para determinar toda a tendéncia de consumo da sociedade, fazendo com
que 0s recursos permane¢am sempre sob seu dominio, possibilitando a constante
expansao das fronteiras da cidade.

A partir desse momento, a narrativa centra-se em todas as transformacgoes pelas
quais a olaria tem que passar para alcangar a capacidade de produzir a encomenda de
mil e duzentos bonecos de barro. O que ocorre é uma micro representacao do
processo de industrializagdo e modernizacao que fora enfrentada pela sociedade com
a Revolucao Industrial, inicialmente, e, posteriormente, com os avancgos tecnolédgicos
surgidos no inicio do século XX. Os oleiros, pai e filha, modificam as proporg¢des de
mistura do barro, a maneira de realizar o cozimento e fazem do processo uma linha de
producdo, com a divisao das etapas de fabricacdo entre os dois. Cipriano fica
responsavel pelo trato com o barro (o prepara para o uso e acompanha a cozedura) e
Marta encarrega-se da parte artistica (modelagem dos prototipos para realizacao do
moldes e posterior pintura dos bonecos). Por estar novamente envolvido com a

atividade que atribui sentido a sua vida, o oleiro sente-se cansado, porém feliz:
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prazer, sentia-se como se estivesse para realizar o trabalho mais dificil e delicado
da sua vida de oleiro, a venturosa cozedura de uma peca de altissimo valor
estético modelada por um grande artista [...]. (p. 173, grifo meu).

Antes mesmo que a fabricacdo da encomenda fosse concluida, o chefe do
departamento de compras do Centro faz uma proposta a Cipriano: mediante a
realizacdo de uma pesquisa de mercado para avaliar o potencial de venda dos bonecos,
o oleiro daria ou nao continuidade a produgdo. Aceitando a proposta, Cipriano leva
uma parcela da quantidade de bonecos que ja estavam prontos para o Centro, que faz
um pagamento adiantado por eles. Caso o resultado da pesquisa fosse desfavoravel, as
relagdes comerciais entre as partes seriam finalizadas definitivamente. Durante o
tempo que leva a pesquisa, ocorre nova reviravolta no enredo: Marg¢al € finalmente
promovido a guarda residente e assim, todos se veem sob uma nova possibilidade.
Embora Cipriano estivesse decidido a ndo abandonar sua casa e sua olaria, a resposta
negativa da pesquisa de mercado o desilude: “[...] para o Centro nao tem importancia
uns toscos pratos de barro vidrado ou uns ridiculos bonecos a fingir de enfermeiras,
esquimos e assirios de barbas, nenhuma importancia, nada, zero, E isto o que somos
para eles, zero” (p. 199). Diante dessa situacdo, o oleiro se vé forcado a transferir-se
para o Centro com a filha e o genro.

A medida que “toda a pratica da industria cultural transfere, sem mais, a
motivacdo do lucro as criagdes espirituais” (ADORNO, 1962, p. 93), pode-se verificar
concretamente que o Centro orienta suas mercadorias culturais “segundo o principio
de sua comercializacdo” (ADORNO, 1962, p. 93) porque a decisdo a respeito da compra
ou nao de uma remessa maior de bonecos é tomada a partir de uma consulta ao
mercado. Como as demandas sdo criadas pelo préprio Centro, ja era dado que o
resultado da pesquisa seria desfavoravel aos propositos do oleiro, afinal, seria
impertinente que, para uma sociedade extremamente avancada e tecnoldgica como a

habitante do Centro, bonecos de barro tivessem algum tipo de utilidade: “vai-se
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procurar o cliente para lhe vender um consentimento total e ndo critico, faz-se
reclame para o mundo, assim como cada produto da industria cultural é seu proéprio
reclame” (ADORNO, 1962, p. 94). Por fazerem parte de um tipo de produgao prévia aos
moldes estabelecidos pela industria cultural e pelo avango da tecnologia, tanto as
loucas quanto os bonecos de barro nao sao mais dignos de pertencerem a esta logica
de mercado e, por serem excluidos desta industria, ndo tém direito a propaganda, ao
“reclame”, o que, nestes novos termos impostos, torna estes produtos
desinteressantes e incapazes de gerar lucro.

Desesperancado, Cipriano sente que sua vida esta se tornando um desproposito:
“sou como uma estatua de pedra sentada num banco de pedra olhando um muro de
pedra, pensou” (p. 308). Tinha sido destinado a morar em um ambiente que para ele,
desde o comeco da narrativa, funcionava como um apagador e fragmentador de
individualidades — como se o fato de morar no Centro significasse aderir ao (e aceitar
0) processo de modernizac¢ao e transformacao da sociedade sem questionamentos, se
fundir na massa (um agregado sem forma, sem rosto e sem identidade). No limite, a

vida no Centro é encarada como uma impossibilidade:

e é ali, disse Cipriano Algor entredentes, que o meu querido genro quer que eu va
viver, por tras de uma daquelas janelas que nado se podem abrir, diz ele que é para
nao alterar a estabilidade térmica do ar condicionado, mas a verdade é outra, as
pessoas podem suicidar-se, se quiserem, mas ndo atirando-se de cem metros de
altura para a rua, é um desespero que da demasiado nas vistas e espevita a
curiosidade morbida dos transeuntes, que logo querem saber porqué. (p. 101,
grifo meu).

Lé-se no comentario de Cipriano o verdadeiro controle que o Centro exerce
sobre as pessoas, limitando, inclusive, a liberdade de opgao entre a vida e a morte. Isso
se deve a necessidade que o Centro tinha de vender a imagem, de aparentar, que todos
os residentes do complexo eram felizes e completos.

Nesse sentido, a mudan¢a de residéncia deixa Cipriano completamente

atordoado. A situacao de olhar para as maos e saber que elas ndao tém utilidade €
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encarada como a pior das sensacdes. A nova atmosfera, — “de expansdo das
possibilidades de experiéncia e destruicao das barreiras morais e dos compromissos
pessoais, auto-expansao e autodesordem, fantasmas na rua e na alma” (BERMAN,
1998, p. 18) — da origem a um sentimento novo em Cipriano: a sensibilidade
moderna. Inicialmente, ele se questiona sobre o que fazer com a ociosidade que lhe é
imposta e o proprio narrador reconhece que esta a “acompanhar o passo sonambulo”
(p. 302) do antigo oleiro.

Em concordancia com a ideia de que o objetivo ultimo da industria cultural é
causar a “dependéncia e servidao dos homens” (ADORNO, 1962, p. 99), a narrativa de
A Caverna vai colocar Cipriano, enquanto morador do Centro, em experiéncias
inteiramente novas que tentam “fixar a ideia de uma vida verdadeira” (ADORNO,
1962, p. 97), recriando e simulando a vida real. Cipriano descreve uma dessas

experiéncias a filha e ao genro:

Entras numa sala de acolhimento [...], depois de teres pago e de te darem um
impermeavel, um gorro, umas botas de plastico e um guarda-chuva, tudo
colorido, também podes ir de negro, mas teras de pagar um extra, passas a um
vestidrio onde uma voz no altifalante te manda por as botas, o impermeavel e o
gorro, e logo entras numa espécie de corredor onde as pessoas se alinham em
filas de quatro, mas com bastante espaco entre elas para se poderem mover a
vontade, éramos uns trinta, havia alguns que se estreavam, como eu, outros que,
segundo julguei perceber, iam ali de vez em quando, e pelo menos cinco deles
deviam ser veteranos, a um ouvi mesmo dizer Isto é como uma droga, prova-se e
fica-se enganchado. [...] Depois comecou a chover, primeiro umas gotitas, depois
um pouco mais forte, todos abrimos os guarda-chuvas, e af a voz do altifalante
deu-nos ordem para que avang¢assemos, e ndo se pode descrever, é preciso té-lo
vivido, a chuva comegou a cair torrencialmente, de repente arma-se uma
ventania, gorros que escapam da cabeca, as mulheres a gritar para nao rirem, os
homens a rir para ndo gritarem, e o vento aumenta, é como um tufdo, as pessoas
escorregam, caem, levantam-se, tornam a cair, a chuva torna-se dilavio, gastdmos
uns bons dez minutos a percorrer calculo eu que uns vinte e cinco ou trinta
metros, [..] depois voltdmos para tras e logo comecou a cair neve, ao principio
uns flocos dispersos que pareciam fiapos de algodao, depois mais e mais grossos,
cafam na nossa frente como uma cortina que mal deixava ver os colegas, alguns
continuavam com os guarda-chuvas abertos, o que s6 servia para atrapalhar
ainda mais, finalmente chegdmos ao vestiario e ali havia um sol que era um
resplendor, Um sol no vestiario, duvidou Marcal, Nessa altura ja ndo era vestiario,
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mas assim como uma campina, E essas foram as sensacdes naturais, perguntou
Marta, Sim, Ndo é nada que ndo se veja todos os dias 1d fora, Esse foi precisamente
0 meu comentario quando estavamos a devolver o material, mas teria sido
melhor deixar-me ficar calado, Porqué, Um dos veteranos olhou para mim com
desdém e disse Tenho pena de si, nunca podera compreender. [...] Amanha vou a
praia, anunciou Cipriano Algor, Af ja estive uma vez, disse Margal, E como é
aquilo, Género tropical, faz muito calor e a agua é tépida, E a areia, O piso é de
plastico a fazer as vezes, de longe até parece auténtico, Mas ondas nao hj, claro,
Pois ai é que se engana, tem l4d no interior um mecanismo que produz uma
ondulagdo igualzinha a do mar, Nao me digas, Digo, As coisas que os homens sdo
capazes de inventar, Sim, disse Marcal, € um bocado triste” (p. 312-314, grifo
meu).

Embora Cipriano se deixe levar pelas possibilidades de experimentacao
viabilizadas por esse novo contato com a modernidade, ele ndo se deixa enganar
completamente, como fica claro no trecho “ndo é nada que nao se veja todos os dias la
fora”, citado acima. Inconscientemente, o antigo oleiro percebe que “a satisfacdo
compensatdria que a industria cultural oferece as pessoas ao despertar nelas a
sensacao confortavel de que o mundo esta em ordem, frustra-as na propria felicidade

que ela ilusoriamente lhes propicia” (ADORNO, 1962, p. 99, grifo meu). Ainda de

acordo com Adorno,

a ideia de que o mundo quer ser enganado tornou-se mais verdadeira do que, sem
duvida, jamais pretendeu ser. Ndo somente os homens caem no logro, como se
diz, desde que isso lhes dé uma satisfacdo por mais fugaz que seja, como também
desejam essa impostura que eles proprios entreveem; esforcam-se por fecharem
os olhos e aprovam, numa espécie de autodesprezo, aquilo que lhes ocorre e do
qual sabem por que é fabricado. Sem o confessar, pressentem que suas vidas se
lhes tornam intolerdveis tdo logo ndo mais se agarrem a satisfacdes que, na
realidade, ndo o sdo. (1962, p. 96, grifo meu).

Essa tolerancia torna-se definitivamente insuportavel apds a descoberta da
verdadeira Caverna de Platdao nas profundezas do Centro, mantida em segredo por
algum tempo. O mito da caverna trata da exemplificagio de como podemos nos

libertar da condi¢cdo de escuriddo que nos aprisiona por meio da luz da verdade, e

Saramago apodera-se dele para exemplificar a condicao real da moderna sociedade
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capitalista. Quando visitam a Caverna (Margal enquanto guarda que protege o segredo
da descoberta e Cipriano enquanto curioso ciente de que ali se escondia um grande
mistério e possivelmente a resposta para seus problemas) e tornam-se conscientes do
tipo de vida que estdo a levar, tanto Cipriano quanto Marcal desistem de viver no
Centro e a oposicao estabelecida entre eles desde a primeira pagina do livro se desfaz,
pois acabam compartilhando o mesmo destino.

Confrontando a ordem transmitida pela industria cultural, a consciéncia do
homem se sobrepde ao conformismo e ele ndo se deixa curvar diante de seu
monopodlio: todas as personagens principais se encontram na casa da povoacao,
juntam seus pertences e partem daquele lugar, deixando como testemunhas das
mazelas daquela sociedade (e como prova de seu trabalho auténtico) todos os bonecos
de barro remanescentes da encomenda a proteger a entrada da casa. A prova mais
evidente do tipo de sociedade e ideais absurdamente corrompidos que se firmavam no
Centro € formulada nas frases finais do livro, quando Marcal conta como os chefes
lidaram com a desmistificacdo: colocaram um cartaz na fachada do Centro, com os
dizeres “BREVEMENTE, ABERTURA AO PUBLICO DA CAVERNA DE PLATAO,
ATRACCAO EXCLUSIVA, UNICA NO MUNDO, COMPRE JA A SUA ENTRADA” (p. 350).

O uso politico da arte antevisto em 1936 por Benjamin, esquerdista que se
encontra ante o crescimento de regimes fascistas, ndo é mais uma ideia de futuro
possivel para Adorno em 1962. Benjamin acreditava na potencialidade da
modernidade (no romance isso pode ser exemplificado pelo desenvolvimento de
novas técnicas de cozedura do barro, que o deixariam mais uniforme e resistente, e de
maquinas pulverizadoras de tinta que facilitariam a pintura dos bonecos), mas o autor
de “A Industria Cultural” ja tinha vivido a experiéncia da segunda guerra e estava
diante do avanco da industria cultural no capitalismo hollywoodiano. Na sociedade
apresentada por Saramago (2000), a manipulacdo do consumo, a industria cultural,

passou a exercer um controle tdo grande sobre as pessoas que elas ndo mais viviam,
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mas assistiam a vida, como alertou Adorno. A Unica saida, nessa situacdo, tornou-se
afastar-se dessa sociedade.

Partindo-se da afirmacao de que

o sistema da industria cultural reorienta as massas, quase ndo permitindo a
evasdo e impde sem cessar os esquemas de seu comportamento [..] e somente
sua desconfianca profundamente inconsciente, o ultimo residuo em seu espirito
da diferenca entre arte e a realidade empirica, é que explica por que as massas
nao veem e aceitam de ha muito o mundo tal como ele lhes é preparado pela
industria cultural. (ADORNO, 1962, p. 98)

pode-se concluir que a narrativa de Saramago, ao mesmo tempo em que mostra que a
industria cultural coloca cada vez mais homens dentro da caverna, também vislumbra
a saida para uma possibilidade de existéncia e convivéncia em sociedade que pode se
estabelecer tendo como base a busca pela luz, pelo conhecimento, pela verdade e o
desejo de que esta busca se torne um objetivo universal, libertando todos os homens

d’A Caverna, da escuridao, da ignorancia.
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