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RESUMO: O estudo pretende analisar possiveis formas de didlogo de Ferreira Gullar com o passado e
os posicionamentos do sujeito lirico no livro Em alguma parte alguma (2010). A intengdo é extrair da
obra parte das propostas estéticas e existenciais que a poesia brasileira vivenciou recentemente,
além de promover uma visdo acerca do modo peculiar com que o poeta consulta tanto sua vivéncia
quanto sua proépria bibliografia, constituindo um dos varios olhares que articulam temas que a sua
poesia revisita frequentemente.
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ABSTRACT: The study aims to analyze some of the possible ways in which Ferreira Gullar dialogues
with the past and also the positions of the speaker in the book called Em alguma parte alguma
(2010). The intention is to highlight certain aesthetic and existential propositions of recent Brazilian
poetry, and to promote a view about the peculiar way that the poet consults his experience and his
own bibliography, constituting one of the many looks that articulate the themes his poetry often
revisits.
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“E s6 o que temos: um corpo e uma histéria, ja que o presente é uma particula,
deletada tdo logo eu acabe de escrever particula” (Maria Rita Kehl, “Meu tempo”,
in: 18 crénicas e mais algumas).

Olhar a poesia de Ferreira Gullar é, simultaneamente, voltar-se as diversas
questdes e problematizacbes artisticas e existenciais mais atualizadas da

contemporaneidade, ndo s6 porque ele mesmo percorreu e percorre criticamente

estes caminhos, entrelacando sua vida pessoal e artistica de modo intenso e

1 Graduando, USP.
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incessante, mas também porque soube, de maneira Unica, suscitar para o leitor os
diversos pontos de vista das tradigdes e contradigcdes humanas tendo como objetos
gerais natureza e cultura. Com efeito, pensar a poesia de Ferreira Gullar é, em alguma
medida, expor os cortes que as idiossincrasias das expressoes culturais que o perfila
operam na natureza como forma de representacdo e entendimento, mesmo que
ilusério, do inexplicavel ou daquilo que gera impasse. Entendo que isso se configura de
modo a ter uma tematica que lida com o passado e o presente conjuntamente no
decorrer de sua trajetéria. Portanto, dentro dessa dinamica, instaura-se uma
constante: exercicio que revisa a mobilidade do olhar humano frente aos mistérios
mais obscuros da existéncia, sem culminar em um simples relativismo intelectual. Isso
explica o fato de sua poesia surgir do “espanto”2.

Imaginando que o poeta sempre aborda, de maneira intensa e obcecada desde
seu primeiro livro A luta corporal, a questao do tempo, ora “menos histérico que
fenoménico” (VILLACA, 1998, p. 93) se pensarmos na sua primeira producao que,
inevitavelmente culmina no radical extremo da desarticulacdo da linguagem e, sob o
meu ponto de vista, na impossibilidade de lidar com o mistério da existéncia frente a
natureza implacavel schopenhaueriana3, a qual o exercicio poético, juntamente com
outras tentativas de representacdo da vontade humana, mostra-se incapaz e ilusério;
ora mais historico e materialista se pensarmos na sua produgao atrelada ao CPC de
cunho panfletario e dissipadora do marxismo, € de fato surpreendente notar em sua
trajetoria a recorréncia tematica (“o tempo, a linguagem e a propria identidade”) e

sua técnica de lancar mao de diferentes formas de chegar aos mesmos temas.

2 Gullar menciona o espanto, que tem sua origem em Platdo ao falar do conhecimento, como
motivacdo geradora de seus poemas. Entrevista do proprio poeta sobre o assunto:
http://www.youtube.com /watch?v=gjwXTSVfgYI, 1996.

3 SCHOPENHAUER, A. O mundo como vontade e representagdo, livro IV. Acrépolis. Dominio publico,
fonte digital: http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/representacao4.html

4 LAFETA, ].L. “Traduzir-se”. p. 150. Aqui o critico reflete sobre a poesia do livro A luta corporal. Achei
por bem citar uma reflexdo de seu primeiro livro para constatar a recorréncia dos temas em Gullar
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Coloco o livro Em alguma parte alguma em um campo que desenvolve um
timbre parecido com o que diz tanto Villaga® (1998, p. 103) — no que se refere,
principalmente, ao poema “Traduzir-se” — e Bosi® (2003, p. 171), detendo-se ao seu
percurso poético, alertando para uma possivel volta a sua prépria trajetoria poética,
no que diz respeito aos temas dos poemas e a maneira de concebé-los, embora haja
sempre uma forma particular e com um prisma diferente a cada volta. Assim, o que se
busca aqui nao é remontar as imagens da infancia e paisagens de Sao Luis do
Maranhdo ou retomar a poesia de cunho memorialista de Ferreira Gullar que dialoga
com aquilo que antecede em busca de algo que mantenha o sujeito lirico no presente
por meio de uma jornada arqueoldgica em seu passado’.

Vejamos na pratica, ou seja, efetivamente dentro da obra em questdo, o que se
pretende. Se olharmos para o poema “O Jasmin” (GULLAR, 2012, p. 33) notaremos que
ha uma preocupacio que, em termos gerais, tem como fulcro diversos

questionamentos em torno da origem da sensac¢ao na qual se manifesta o cheiro:

um invento
milenar da flora?
quando? desde quando?
ja estaria na massa das estrelas o cheiro da alfazema?8

Ha uma aparente preocupac¢do ontoldgica do sujeito lirico que tende, na busca

de um passado que traz unidade, levantar questionamentos sublimes e de tom

em sua trajetéria e evidenciar a mudanca de perspectiva, seja em termos estéticos ou através de um
posicionamento novo do sujeito lirico.

5 Aqui o critico diz o seguinte sobre o poema do livro Na vertigem do dia (1980): “..destaca-se um
poema que pode ser visto como uma verdadeira suma poética da trajetdria gullariana”.

6 “A primeira leitura, imanente, discernira temas que voltam e, mais do que isso, descobrira um modo
peculiar do eu lirico sentir a for¢a da natureza” Ja se referindo ao livro Muitas vozes, anterior ao Em
Alguma parte alguma: “Na ultima poesia de Gullar, contudo, se houve reelaboragdo de um certo modo
de dizer, o movimento se fez no interior mesmo de seu roteiro” (p.183).

7 Como sugere Lafeta (p. 236) em uma leitura do Poema sujo, por meio das descrigdes memorialistas
de Silviano Santiago em “Dois pobres, duas medidas”.

8 GULLAR, F. Em alguma parte alguma. 52ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2012. Observacgdo: todas
as citacoes de poemas do livro serdao baseadas nesta edicao.
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filosofico. Porém essa busca por um passado questionado, que se respondido encerra
mistérios da natureza, é contrabalanceado por uma carga de cotidiano envolto em
imagens mais prosaicas e chas que tiram das costas do sujeito lirico a tarefa de

desvendar algo. Vejamos o que se encontra mais a frente no poema (2012, p. 34):

Tudo isto para dizer que ontem a noite
arranquei flores de um jasmineiro
no Flamengo

Aquilo que parecia ter sua origem em questdes universais do inicio dos seres,
com certo tom ironico, é levado a experiéncia cotidiana e muito mais préximo no
tempo (“ontem”), culminando em um caminho dubio e complementar que ao mesmo
passo levanta reflexdes sublimes e sugere o recorrente, o acessivel. Esta escolha ja
aparece sendo tomada, formando um dos posicionamentos importantes, mesmo que
vacilantes e esguios, do sujeito lirico no livro em um poema anterior intitulado

“Desordem”:

0 meu assunto

é o ndo dito ndo

o sublime indizivel
mas o fortuito

A importancia de localizar este tipo de ocorréncia no livro nos leva as discussoes
sobre a posicdo do sujeito lirico dos anos 70/80 na poesia brasileira. E é aqui que se
estabelece uma das formas de didlogo com o passado no livro Em alguma parte
alguma. Vejamos mais exemplos antes de entrarmos efetivamente na discussao. No
poema “Off price”, o sujeito apresenta-se, agora com uma voz que resvala em certo ar
de descaso, pensando a estrutura com que se divulga a poesia em tempos capitalistas,

de modo mais claro e sem obstaculos:
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Que a sorte me livre do mercado
e que me deixe
continuar fazendo (sem o saber)
fora de esquema
meu poema
inesperado

O poema “Nem ai..” (2012, p. 66) também dialoga de maneira “indiferente”
frente ao “prestigio literario” na figura de um gato que passa e ndao da atencao a algo
que foi construido socialmente como aquilo que aparenta ser de um valor consensual.
Ha novamente o prosaico e a reflexdo profunda entrelacados de alguma maneira. O
poema “Uma aranha” (2012, p. 64) evidencia uma situagao que poderia ser vista como
trivial, com um léxico que faz referéncia exata do que esta em volta, mas que levanta
questionamentos existenciais, mostrando ai um sujeito que se estende entre a vida
concreta e suas ramificacdes e as questoes vitais e sem resposta da humanidade. Este
tipo de abordagem é frequente no decorrer do livro.

O breve levantamento feito acima, a meu ver, transporta o leitor diretamente
para as discussoes acerca do posicionamento dos poetas diante do fazer literario e de
seu respectivo sujeito lirico na poesia dos anos 70/80 na medida em que, revisando o
texto de Flora Sussekind (1985), em dado momento, polarizou-se, dentro do que foi
chamado de poesia marginal, grupos que se opuseram em termos de proposta no que
diz respeito exatamente ao que vimos em Gullar acima: prosaico e reflexivo.

Tratando do “eu” que prevalecia na poesia diversa dos anos 70, o texto critico
exemplifica isto através de um poema de Chacal: “Poesia é, entdo, uma mistura de
acaso cotidiano (“pego a palavra no ar”) e registro imediato (“no pulo aparo”)”
(SUSSEKIND, 1985, p. 68). Mas se a tendéncia era a despretensdo do acaso, uma reacao
que referendava uma poesia mais reflexiva se fez valer também em seguida,
principalmente nos anos 80: “Eu abandonei o passado a esperanca a/ memoria o vazio

da década de 70/ sou um navio langado ao / alto-mar das futuras / combinac¢des”, 1é-
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se num dos 20 poemas com brdcoli de Roberto Piva. E uma dessas “futuras
combinag¢des” sobre as quais se indagava Piva em 1981 parece ser justamente a
tendéncia a passar de uma literatura centrada na auto-expressao para uma poesia
reflexiva, com um pé na filosofia, outro na literatura, como realizada por Sebastido
Uchoa Leite e por Ronaldo Brito (SUSSEKIND, 1985, p. 84).

Os trechos supracitados dos poemas de Gullar desenvolvem, a despeito das
particularidades do que se chamou de poesia marginal, uma mescla dessas duas
abordagens do fazer poético e de sua matéria. Qutra questdao que também coloca
Gullar no cerne desse fazer poético, mais precisamente nos poemas “Off price” e “Nem
ai..” — nos quais a reflexdo que se estabelece entre as duas tendéncias das décadas de
70 e 80 sao colocadas — pode-se notar, conjuntamente com o que foi posto acima, que
a questdao do mercado mainstream que se responsabiliza pela distribuicdo e, de
maneira totalmente parcial ao reproduzir o que lhe convém, é colocada em questao tal
qual se vé nas propostas, obviamente que muito mais radicais e efetivamente
realizadas, pois apareciam ndao somente como temas, mas também como praticas de
divulgacdo, dos poetas marginais. A tendéncia desse comparatismo nao € a relacao
direta que pode ou nao ser estabelecida entre Gullar e os marginais, ja que com isso
passariamos por cima de contextos sociais particulares e dos respectivos programas
literarios dos diferentes poetas, mas sim fazer explicito o argumento de que Gullar
dialoga, em alguma medida, com o percurso diverso da poesia brasileira, compondo
uma espécie de linha que corta tendéncias e atravessa o tempo aproximando-se da
mesma maneira com que se distancia delas e, desse modo, o sujeito lirico e empirico se
realoca de maneira dinamica e unica.

Se, por um lado, Gullar tende a nos levar para o passado e nos faz refletir e
revisar o percurso cultural recente do Brasil por meio de sua poesia, jA que as
tendéncias as quais se fizeram objetos de comparacao existiram por conta de um pano

de fundo social que as envolviam, provocando assim, uma atualizacdo das discussoes e
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até mesmo uma brecha para se pensar de que maneira se dao hoje, por outro, como foi
sugerido inicialmente, o poeta nos coloca, simultaneamente, diante da sua propria
producdo poética. Aqui passamos para uma segunda parte da analise: a remissado
intertextual com a sua propria poesia.

Nao sdao somente as escolhas tematicas, estéticas e lexicais que nos fazem
lembrar, fazer meng¢do ou recorrer a producdo mais antiga de Gullar quando lemos
algo mais recente dele. Tais procedimentos podem aparecer atrelados a uma espécie
de continuacao clara de um poema mais antigo e, sob o meu ponto de vista, isso é mais
uma das formas que se deve dar ateng¢do no livro, pois este recurso, usado por outros
autores na historia da literatura, ndo aparece de forma arbitraria e imparcial no livro
em estudo, mas inédita.

Considerando que Gullar debrucou-se sobre o passar do tempo em toda a sua
trajetoria, os poemas “Bananas podres 3”, “Bananas podres 4” e “Bananas podres 5”
contidos no livro Em alguma parte alguma (2012) remetem claramente aos poemas
“Bananas podres” e “Bananas podres 2” do livro Na vertigem do dia (1975-1980). Sem
me deter as infinitas possibilidades de interpretacao que esses poemas despertam, o
que gostaria de evidenciar da relagdo que estabelecem entre si, em uma esfera que
transcende a temporalidade como conteiido tematico desses poemas, ja que ha a
representacao do passar do tempo no apodrecimento da banana e na percepgao de
mundo dos “personagens” em paisagens vividas, é a construcao de um espécie de
“narrativa”, se pensarmos que ha uma sucessao de fatos em um tempo, que ocorre
também em uma temporalidade real, isto é, na distancia entre um livro e outro.

Pensando panoramicamente, com o intuito de exemplificar, o poema “Bananas
podres” apresenta, entre outras coisas, a materializacdo do passar do tempo em algum
lugar do “Nordeste”, a partir de uma “quitanda” frequentada por pessoas que nao tém
seus nomes mencionados. Em “Bananas podres 2”, os dados sdo especificados “em

outubro / de 1938 / talvez”, um nome “Newton Ferreira” e um lugar “Sao Luis” sdo
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referéncias agora. Com essa bagagem informativa ou nao, o leitor encontra no livro em
estudo, langado trés décadas depois, em “Bananas podres 3”, mais dados: “De noitinha,
todos se foram, e Newton Ferreira fechou a quitanda [...]”, sabe-se quem é o provavel
dono da mercearia. Por sua vez, “Bananas podres 4” vai além: o nome da rua em que se
localiza a quitanda (“rua da Alegria esquina de Afogados”) e o que acontece a ela em
seguida, “[...] faliu / e sumiu / para sempre / daquela esquina e do mundo [...]” e aos
que frequentavam o local, “bem como seu dono, o falado / Newton Ferreira e seus
amigos Luis Dedao, / o Cantuaria e o Elias.” Ainda neste poema, o ano de “1940” ¢
colocado e o ultimo verso parece dar fim a narrativa: “E foda-se”. Porém, o
inacabamento e a remissao, tanto histérica quanto bibliografica, sao ferramentas do
procedimento criativo e o poema “Bananas podres 5” retorna com a “narrativa”,
Newton Ferreira e sua quitanda, contudo a localizacdo é “na esquina de Afogados com
a rua da Alegria”. Assim, houve uma inversao significativa e metaférica na disposi¢ao
dos nomes sugestivos das ruas (antes “rua da Alegria esquina de Afogados”). As frutas,
matérias em decomposicdo sob a acdo do tempo, finalmente, “— com prazo vencido —
”, “perdem-se na desordem”, ou seja, perecem definitivamente. Pode-se inferir que um
caminho semelhante é o destino da quitanda e seu dono, pois, com a inversdao dos
nomes das ruas, aparentam estar “na esquina de Afogados” e ndao mais na “rua da
Alegria”. No entanto, este efeito temporal complexo, que vacila entre a temporalidade
do poema e de sua composicdo real, dificulta ver uma aparente conclusio como
desfecho e, portanto, o efeito expandido do tempo reverbera. Importante salientar que
a exemplificacdo serviu menos para levantar hipoteses interpretativas (delineando, a
grosso modo, um dos diversos pontos e implicacoes contidos em cada um dos poemas)
que para expor o efeito de amplitude temporal que o encadeamento narrativo
provoca.

Saber que existem relacdes diretas entre si, por conseguinte, provoca uma

mudanca de olhar tanto para os poemas concebidos anteriormente quanto para os
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poemas mais recentes. Algo do género acontece com o poema “Volta a Santiago do
Chile”, tornando vivo seu periodo de exilio no Chile e em outros lugares, além de dar
um novo tom aos poemas que trataram desse tema anteriormentel?. Em vista disso, ha
a sugestao de diversas formas do passar do tempo e da remissao ao passado. Creio que
esta seja uma das chaves importantes para a leitura de Em alguma parte alguma.

Nao digo isto apenas porque ha outros exemplos de uma criagdo “narrativa” ou
interligada que sempre desemboca em uma producao passada, como 0s poemas
“Desordem”, “Adendo ao poema desordem” e “Novo adendo ao poema desordem” —
em uma temporalidade real mais curta, ja que fazem parte do mesmo livro — mas por
motivos mais concretos sustento que este tipo de remissao e adicdo de novas
percepcoes, dando sempre a ideia de inacabamento, (“Ja disse / num poema” “mas nao
disse / que o sistema-perfume / excede a tudo o que a fala resume”!!) pode ter sido
usado como um método de composicao de alguns poemas nos quais esta ideia se da de
maneira mais velada ao passo que evidencia um sujeito lirico e empirico imerso no
tempo de maneira mais ampla e intrincada.

As referéncias que apresentam uma revisao do passado sdao conteudos
frequentes de alguns poemas importantes do livro e nos ddo chance de perceber, além
das relacdes de forma e contetido, uma espécie de método de composicao juntamente
com o proprio posicionamento do sujeito lirico, ja que a fusdo entre sujeito lirico e
empirico é evidente. Vejamos de forma panoramica alguns desses exemplos: a
possibilidade do sujeito lirico resvalar, mesmo que infimamente, seu olhar diante do
cosmos “de quatrilhdes e quatrilhdes de estrelas” é “fulgindo no presente do passado”
(Perplexidades) ou “fulge de repente um largo verde esquecido / dentro de mim” que
culmina na conclusdao “De tais espantos somos feitos” (Relva verde relva) e, como
sabemos, o espanto é o que origina a poesia de Gullar, ou ainda “Portanto, o que se foi,

/ se volta, € morte. / Entao por que me faz / o coragdo bater tao forte?” (O que se foi) e

10 Destaco o livro Dentro da noite veloz (1962-1975).
11 Poema “Adendo ao poema desordem”, p. 36.
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mais a frente “Recomecamos de zero” (Toada a toa) e “Falas do mofo” — talvez o mais
evidente dos poemas nesse sentido, todo construido com esse tom — dentre outros. A
recorréncia ao passado parece ter se tornado, de algum modo, motivo e procedimento
pelo qual o poema se da, além de seu préprio tema.

Gullar parece, portanto, levar o leitor a diversos campos referenciais, temporais
e intertextuais para conceber uma marca que se torna Unica de alguma maneira. Ao
ultrapassar a analise tradicional de forma e conteudo, os textos parecem ascender a
uma escala de dificil apreensdao por colocar nas proprias questdes temporais
diferentes modos do passar do tempo, incluindo o real da composicao do poema de
forma participante e também sua histdria, ndo se restringindo apenas a trata-lo como

tematica e sua respectiva (in)correspondéncia estética.
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