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EM NOME DO ENSAIO: UMA ANALISE DE ARTE TEMPO DE VERGILIO
FERREIRA

ON BEHALF OF THE ESSAY: AN ANALYSIS OF VERGILIO FERREIRA’S
ARTE TEMPO

Julia Pinheiro Gomes!

RESUMO: O autor portugués Vergilio Ferreira, apesar de mais conhecido por seus romances, tem
também uma larga obra ensaistica, na qual aborda principalmente questdes ligadas a arte (e a
prépria literatura), a passagem do tempo e a morte. Assim, neste artigo buscaremos analisar o seu
ensaio Arte Tempo, tendo como referéncia autores como Eduardo Prado Coelho, Georg Lukacs e
Theodor Adorno, que refletiram sobre este contraditério género, classificado ora como literario, ora
como cientifico.
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ABSTRACT: Best known for his novels, Portuguese author Vergilio Ferreira has also published
several essays, in which he discusses art (and literature), the passage of time and death. Thus, in this
paper we aim to analyze Ferreira’s essay Arte Tempo, referring to Eduardo Prado Coelho, Georg
Lukacs and Theodor Adorno, who reflected on this contradictory genre, classified sometimes as
literary and sometimes as scientific.

Keywords: Vergilio Ferreira, essay, Arte Tempo.

1. AS CONTRADICOES DO ENSAIO

Ao refletir sobre a etimologia da palavra ensaio, Eduardo Prado Coelho (1997)
propde, inicialmente, duas origens: primeiramente, exagium (balanga) — que nos leva
ainda para o termo exigo — associado a natureza exigente do ensaio no que concerne
a criticidade na elaboracao de reflexdes; depois, exagiare (pesar), quando pensamos

na avaliacdo advinda do ato de ponderar realizado pelo ensaista. Contudo, para além
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dessas possibilidades talvez mais intuitivas, o critico portugués sugere também a
relacdo de ensaio com a palavra examen, que se desdobra duplamente nas noc¢des de
exame e enxame. A primeira, como o proprio termo sugere, nos remete a natureza
extremamente reflexiva e analitica do ensaio, enquanto a segunda, tendo como
metafora um enxame de abelhas, apresenta o carater multiplo e rico — de ideias em
constante confluéncia — capaz, porém, de delinear uma possivel unidade final,
deixando a mostra certa coesdo deste género bastante controverso.

Tendo em vista uma origem tao variada, fica claro que estabelecer uma definicao
ou afirmar o que ha de mais particular e Unico nesse género nao é tarefa facil. Assim, o
autor, por acreditar que o ensaio estd indissociavelmente relacionado a ideia de
liberdade, avalia que se trata de “[..] um género que se enreda nas suas proprias
contradi¢cdes. Torna-se dificil falar em esséncia do ensaio, se por tal quisermos
entender uma esséncia pura. Porque nao € pureza, mas hesitacao, indecidibilidade,
mistura.” (COELHO, 1997, p. 23)

A partir deste carater contraditério — que permite a livre associacdo de
elementos contrastantes — préprio do género sobre o qual comenta o ensaista
portugués, lembramos que ha um enorme debate, que pode ser resumido pelo
seguinte questionamento: até que ponto o ensaio pode ser enquadrado como um
género cientifico (exame) ou como um género artistico (enxame)?

Em torno desse assunto, o filésofo hungaro Georg Lukacs é categorico ao
afirmar, em suposta carta dirigida a Leo Popper, que o ensaio, como uma forma
essencialmente critica, é, antes de tudo, uma obra de arte, constituindo, portanto, um
género artistico. Mais do que isso, diferentemente da proposta conciliadora de
Eduardo Prado Coelho, ndo haveria qualquer possibilidade de unido entre ciéncia e
arte dentro do ensaio. Por conseguinte, partindo do principio que se trata de uma
forma artistica, ele se distinguiria das ciéncias, pois “na ciéncia sdo os conteddos que

agem sobre nds, na arte sdo as formas; a ciéncia nos oferece fatos e suas conexoes, a
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arte, por sua vez, almas e destinos. Aqui os caminhos se separam; aqui nao existe
nenhum sucedaneo nem transic¢des.” (LUKACS, 2008, p. 2)

No entanto, Lukadcs dedica boa parte do seu texto a explicacio de que, na
verdade, o ensaio ndo seria um género literario, mas sim uma expressao artistica
independente e singular. No seu ponto de vista, deve-se ir além da “bela escrita” do
género, para notar que os ensaios, ao contrario da literatura, ndo imitam a vida ou a
arte, mas agem sobre elas, produzindo destinos. Desse modo, compreendemos que
“[...] a literatura nos da a ilusdao de vida daquele que ela representa [..]. O heréi do
ensaio ja viveu em alguma época, sua vida tem de ser representada assim, mas essa
vida est4 justamente tio dentro da obra como tudo na poesia.” (LUKACS, 2008, p. 8)

Outro estudo relevante acerca desta polémica é “O ensaio como forma” de
Theodor Adorno. Indo de encontro a proposta de Lukacs, o filésofo alemao nega que o
ensaio seja uma obra de arte ou uma forma artistica, pois, embora haja uma
perceptivel preocupacao estética, o que mais se sobressai nesse género é a busca pela
verdade (ainda que esta ndo seja Unica e unanime). Por outro lado, Adorno também
nao entende o ensaio como um género cientifico, uma vez que nao sao claras as regras
ou teorias a serem seguidas, embora seja necessario que autor busque “se profundar
em seu objeto” (ADORNO, 2003, p. 27), objetivando explorar todas as suas possiveis
facetas, sem, no entanto, “reduzi-lo a outra coisa” (ADORNO, 2003, p. 27), ou
estabelecer uma verdade absoluta. Nesse contexto, o autor propde que a forma do
ensaio é bastante contingente e, deste modo, é tarefa ardua prescrevé-la: “Em vez de
alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma coisa, seus esforcos ainda
espelham a disponibilidade de quem, como uma crian¢a, ndo tem vergonha de se
entusiasmar com o que os outros ja fizeram.”(ADORNO, 2003, p. 16, grifos nossos)

Voltamos, logo, a tese de Eduardo Prado Coelho, que reitera a liberdade de
construcao e de ideias inerente ao género, seja ele considerado (ou nao) artistico e/ou

cientifico.
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2. ARTE TEMPO DE VERGILIO FERREIRA

Como forma de compreendermos e refletirmos mais aprofundadamente sobre o
“papel instabilizador do ensaio na arquitetura dos géneros literarios” (COELHO, 1997,
p. 18), brevemente discutido neste trabalho, é essencial examinarmos um ensaio de
um escritor que embora tenha seu nome mais associado a fic¢do, pode ser considerado
também um dos maiores ensaistas do século XX em Portugal: Vergilio Ferreira. Para
tanto, lancaremos mao aqui do seu ensaio-livro, Arte Tempo de 1988. Antes, no
entanto, cabe um pequeno paréntese sobre a obra deste escritor.

Ao iniciar a sua carreira, na década de 1940, Vergilio Ferreira foi
inevitavelmente contaminado pelas ideias de cunho marxista do movimento
neorrealista, que se debrucava fortemente sobre a questao social de seu pais, que vivia
sob a ditadura salazarista. Contudo, a partir do romance Apari¢cdo, de 1959, ha uma
virada existencialista em sua obra, ja anunciada no célebre ensaio Carta ao Futuro,
publicado um ano antes. Assim, o autor se volta para o eu, ainda que a tematica do
social — propria do Neorrealismo — nunca tenha saido verdadeiramente de pauta em
seus escritos. Lembramos, por conseguinte, que € neste ensaio controverso, redigido
em forma de carta e dirigida a um amigo “para daqui a um século, cinco séculos, para
daqui a mil anos” (FERREIRA, 1985, p. 9), que Vergilio Ferreira inaugura o fendémeno
da “aparicao”, tdo presente na sua obra. De acordo com Eduardo Lourenco, “aparicao é
a descoberta — autodescoberta — do eu como realidade, em sentido primeiro, meta-
fisica, do ‘eu metafisico’, como diz o proprio Vergilio Ferreira” (LOURENCO, 1986, p.
25). Temos, desse modo, que tal conceito tdo caro ao autor revela a percepcgao clara do
homem (e dele mesmo, como consequéncia) sobre a sua prépria existéncia no mundo.

Alias, o fendmeno da aparicdo nos moldes vergilianos faz-nos recordar do modus

operandi de um outro ensaista, ou melhor, do préprio pai do ensaio, isto é, Michel de
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Montaigne. Nos escritos fundadores do género, esse pensador francés buscou afirmar
desde o prélogo que seus ensaios deveriam capturar somente suas experiéncias de
maneira mais livre o quanto possivel: “Eis aqui, leitor, um livro de boa-fé. Adverte-o
ele de inicio que s6 o escrevi para mim mesmo, e alguns intimos, sem me preocupar
com o interesse que poderia ter para ti, nem pensar na posteridade” (MONTAIGNE,
1972, p. 11). Consequentemente, as reflexdes sobre os mais diferentes temas — que
vao desde a educacgdo, a politica, passando por religido, familia e morte — nao
serviriam a outros, mas sendo ao proprio ensaista, como meio de autodescoberta:
“Exponho aqui meus sentimentos e opinides, dou-os como o0s concebo e ndo como 0s
concebem os outros; meu unico objetivo é analisar a mim mesmo e o resultado dessa
analise pode, amanha, ser bem diferente do de hoje, se novas experiéncias me
mudarem. Ndo tenho autoridade para impor minha maneira de ver, nem o desejo,
sabendo-me demasiado mal instruido para instruir os outros.” (MONTAIGNE, 1972, p.
80)

Notamos, desse modo, que o conceito de apari¢cdo tdo presente na obra tanto
ensaistica, quanto ficcional de Vergilio Ferreira ndao esta de modo algum distante
daquilo que Montaigne propunha como funcao principal desse novissimo género que
estava gestando séculos antes.

Em Arte Tempo, que desde o titulo apresenta duas das trés questdes que tém
lugar de destaque na obra de Vergilio Ferreira (a ultima seria a morte), o autor nao
deixa de lado o fendmeno da apari¢cdo, mesmo que este seja ja o seu ultimo ensaio
publicado. Buscando apreender a arte e o motivo pelo qual é caracteristico dela nos
comover, ele acaba por perceber que arte também é aparigcdo, exatamente naquele
instante que somos tocados por ela. Ainda que ndo saibamos o que é belo ou nao
possamos mensura-lo perfeitamente, € possivel reconhecé-lo quando somos tocados

por uma obra, visto que “arte é a transcendéncia emocionada de tudo, ou seja, a sua
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metafisica. E essa transcendéncia que se pode operar na simples contemplacio do real,
porque esse real é ja entdo a configuracao da arte” (FERREIRA, 1988, p. 25-26).

Alias, entender o belo — ou melhor, “qual belo” (FERREIRA, 1988, p. 9) — e a
relacdo dele como o tempo é o que Vergilio Ferreira discute ao longo deste ensaio. Ja
no primeiro paragrafo quando o tema é lancado, o autor explica que Arte Tempo
retoma uma discussdao anteriormente empreendida, quando “a reflexdo me era
particularmente um modo de me entender” (FERREIRA, 1988, p. 9) - ideia que esta em
consonancia com o préprio conceito de aparigcdo e com a natureza existencialista dos
seus escritos pés-Carta ao Futuro.

Para além disso, recordando o que foi sugerido por Adorno sobre a forma do
ensaio, notamos que a retomada de assunto, recorrente nos ensaios de Vergilio
Ferreira e proposto neste ensaio especificamente, ndo é nada mais do que a busca do
autor por “eternizar o transitorio” (ADORNO, 2003, p. 27), desvencilhando-se de uma
ideia recorrente de verdade absoluta e imutavel. Adiciona-se a isso o fato de que este
procedimento de repeticio adotado por Ferreira reflete exatamente o carater
descontinuo do ensaio, uma vez que “seu assunto € sempre um conflito suspenso”
(ADORNO, 2003, p. 35). Sobre esta questdo, Lukacs vai ainda mais além ao acreditar
que mesmo que dois ensaios tenham um tema semelhante e, por vezes, apresentem
opinides divergentes, eles jamais sdo contraditérios. A explicacdo para tal fato é
simples: “[...] cada um deles cria um outro mundo e mesmo quando, a fim de alcancar
uma maior generalidade, ultrapassa-lhe os limites, ele permanece em tom, cor, énfase,
sempre no mundo criado, e portanto o abandona apenas em um sentido imprdprio da
palavra.” (LUKACS, 2008, p. 8)

Do ponto de vista tematico, é aparente que a questdo da arte discutida, por
exemplo, em Carta ao Futuro e em Situacdo actual do Romance é pensada e debatida
com mais maturidade em Arte Tempo. Para o autor, a arte, em termos temporais, nao é

efémera, mesmo que sempre possua uma ligacao com o seu periodo histérico: “Arte
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egipcia ou oriental, arte classica, medieval ou todas as que foram existindo para a
Histéria, elas responderam ao apelo criador através dos séculos, realizando-se na
harmonia e ajustamento do chdao em que nasceram.” (FERREIRA, 1988, p. 9-10)

Mais do que isso, na visdo de Vergilio Ferreira, um artista, como alegoria do
homem de seu tempo, enxerga o belo de uma maneira muito particular, o que esta
invariavelmente projetado na sua prépria obra. E neste contexto que o autor pode
afirmar que “a arte existe no tempo” (FERREIRA, 1988, p. 35). Contudo, ha também
algo de universal na arte, a medida que descobrimos em toda a sua Histdria elementos,
formas, técnicas e temas que se repetem, porque todos dizem a respeito do proéprio
homem. Enfim, compreendemos, a luz de Vergilio Ferreira, que o belo nao seria nada
mais do que “o que passa por qualquer obra e continua e jamais se podera dissipar”
(FERREIRA, 1988, p. 45).

Outro aspecto bastante relevante de Arte Tempo, sobre o qual comenta Vergilio

Ferreira, é a visdo da literatura como uma forma privilegiada de arte. Nas palavras do

proprio autor:

Porque se um quadro ou uma mausica se fixam no ver ou no ouvir, como uma
escultura no tocar, a arte literaria fixa-se ndo nas palavras com que a lemos ou
ouvimos mas na ideia emocionada que nao se limita ai, mas ai comeca; ndo na
palavra mas no que nela encarnou. A arte literaria ndo esta nas palavras que a

dizem, mas no que passa entre elas. (FERREIRA, 1988, p. 20-21, grifos do autor)
No entanto, na visao do ensaista, exatamente pelo fato da literatura ter como
elemento nuclear a ideia (expressa por meio das palavras, que fixam significados), ela
acaba por ser mais fragil do que outras expressdes artisticas, pois ao explica-la ou
nomea-la, agimos instintivamente de modo a domina-la e acabamos por reduzir sua
potencialidade e complexidade. Contudo, é por meio da ideia que a literatura possui a
capacidade de emocionar, criando assim uma contradicao: “A literatura, pois, € uma

forma de arte ambigua, em face de outras formas de ser arte, porque a palavra lhe

introduz um equivoco e portanto um risco” (FERREIRA, 1988, p. 23).
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3. APARICAO E COMOCAO NO ENSAIO VERGILIANO

E interessante pensar que Vergilio Ferreira se utiliza do ensaio de maneira
bastante peculiar para discutir o modo como a literatura, mais do que todas as outras
formas artisticas, é capaz de despertar “o sentimento estético” (FERREIRA, 1988, p.
20), ou seja, uma inclinagdo ou uma vontade no homem de produzir arte.
Diferentemente de Lukacs (2008) que acredita que o ensaio, apesar de ser uma forma
de arte, ndo deve ser enquadrado no género literario, Vergilio Ferreira propde, na
colecao Espago do Invisivel, que com a crise do romance (e mesmo da arte em geral),
este género eminentemente literario acabou por sofrer uma transfiguracao natural em
outros dois: a prosa poética e o ensaio. Ressalta-se, porém, que o segundo — em
consonancia com o seu modus operandi — seria “emotivo e de criatividade, ou seja,
nao bem apenas informativo ou neutral” (FERREIRA, 1995, p. 36). Percebemos, com
isso, numa visdao panoramica da obra de Vergilio Ferreira que ha uma “contaminagao
do que € ensaistico e romanesco” (FERREIRA, 1995, p. 36).

Regressamos, finalmente, aos comentarios dos criticos e filésofos sobre a
questdo do ensaio, que neste trabalho buscamos explorar e discutir. Inicialmente,
Eduardo Lourenco parece resumir bem o modo como o ensaio de Vergilio Ferreira é
percebido: “pouco respeitador de modelos conhecidos entre nds, ao nivel da forma, é-
o ainda menos ao nivel do conteudo.” (LOURENCO, 1986, p. 25). Depois, a luz de
Adorno (2003) que considerou ensaio, para muito além de arte ou ciéncia, como
trabalho com os conceitos e, sobretudo, como linguagem, ou mesmo de acordo com
Lukacs que entende que o trabalho do critico é “0 momento mistico da unido do
exterior com o interior, da alma e da forma” (LUKACS, 2008, p. 6), é que podemos
compreender a rara obra ensaistica de Vergilio Ferreira, cujo processo de escrita

poderia ser apresentado talvez como “Escrever ensaisticamente quem compoe
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experimentando; quem vira e revira o seu objeto, quem o questiona e o apalpa, quem o
prova e o submete a reflexdo; quem o ataca de diversos lados e retine no olhar de seu
espirito aquilo que vé, pondo em palavras o que o objeto permite vislumbrar sob as
condicOes geradas pelo ato de escrever”. (BENSE, 1947 apud ADORNO, 2003, p. 35-36)

No entanto, para além do processo investigatorio do ensaio — que acaba
aproximando-o da ciéncia, o exame, do qual falou Eduardo Prado Coelho (1997) — o
género tem também o elemento Unico do enxame, isto €, uma busca do eu a partir do
objeto de estudo, a “autoquestionacdo” e o “auto-esclarecimento”, nas palavras de
Rosa Maria Goulart (GOULART, 1997, p. 122). Notamos, enfim, que o ensaio de Vergilio
Ferreira é principalmente aparicdo, embalada, muitas vezes, pelo sentimento, pela
comoc¢ao. Depreendemos, a partir disso, que para o notavel romancista e ensaista
portugués do século XX “a arte termina na forma, mas é na emoc¢ao que comecga”

(FERREIRA, 1988, p. 28).
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