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RESUMO: O romance Fronteira aponta para uma visdo muito critica do Brasil, no que se refere a
formacdo da sociedade brasileira. O espaco acaba apontando inevitavelmente para a ruina no
romance em questdo, apresentando-se com fundamental importancia para que se possa perceber a
relacdo das personagens com seus conflitos interiores e com o meio.
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ABSTRACT: The novel Fronteira points to a very critical view of Brazil, regarding the formation of
Brazilian society. The space inevitably ends up pointing to ruin in this novel. The space is presented
with central importance to show the relationship of the characters with their inner conflicts and also
with the environment.
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Ao tratar sobre espago no romance Fronteira (1935) de Cornélio Penna,
pretende-se aqui um mergulho na narrativa, uma analise pormenorizada do texto do
romance em questdo, a fim de tematizar o espaco ficcional através do modo como o
espaco/entorno é percebido e apreendido pelas personagens. E uma tentativa de

reforcar a importancia que tem no romance o elemento estrutural do espaco, ou

1 Mestranda em Letras, Estudos Literarios, UFPR.
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indicar as propor¢des que pode alcangar o fator espacial na narrativa. A principio,
detenho-me sobre uma das nogdes de espaco literario desenvolvida por Luis Alberto
Brandao, a que ele chama de representacdo do espaco: “(...) as correntes sociologicas
ou culturalistas interessam-se justamente por adotar o espag¢o como categoria de
representacao, como conteudo social — portanto reconhecivel extratextualmente —
que se projeta no texto.” (BRANDAO, 2007, p. 207). Partindo da nogdo extratextual a
que Brandao se refere, interessa-me o espago como cendrio e como o espaco social que
envolve a narrativa e, consequentemente, suas personagens; 0 espago C€omo
construcao do narrador, que projeta na forma diario suas sensacdes de inquietude
acerca do ambiente descrito.

A utilizacdo de uma pequena cidade mineira como espac¢o social ndo torna o
elemento espacial simplesmente num dado posto. O casardo e a cidade sdao um belo
construto literario sob o ponto de vista do narrador, que o relata em forma de diario.
Dessa forma, o espacgo social ndo pode ser visto apenas como fator documental, pois
este espaco € apreendido, intensificado, percebido e vivido pelo narrador, que sente o
espaco e modifica suas a¢cbes através dele. Ainda, a construcao ficcional do espacgo é
feita pelo narrador através da forma diario, portanto toda a narrativa é construida sob
o ponto de vista deste autor do diario, que nunca € nomeado. 2

O que atribuo como sendo o “cenario” em Fronteira € o local em que a maioria
das agoes se desenvolve, um casardao que age muitas vezes como mediador principal
de diversas acoes das personagens e também como elemento de repressao. O “espaco
social” seria a cidade — a natureza modificada pelo homem, localizada no interior do
estado de Minas Gerais, e responsavel por diversas das perturbac¢des do narrador, que
a descreve da seguinte forma: “E uma velha cidade mineira, incrustada na montanha
da qual se extraiu a riqueza mineral. Passado esse momento historico, a cidade perdeu

a vida, convertendo-se numa espécie de doenca.” (BUENO, 2006, p. 527). A

2 Agradeco aos pareceristas da revista pelas sugestdes dadas sobre a questdo da construcdo do
espaco ficcional pelo narrador.
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visualizacdo do espaco pelo narrador nos mostra que diversos elementos da
ambientacdo ou atmosfera do romance — manifestacdes de carater abstrato do
espaco, ou decorrentes dele, — refletem a relacdo que as personagens estabelecem
com o espaco como capaz de alterar a percepcao dos sentidos e suas nocoes de

identidade, alteridade e poder.

(...) em Fronteira, de Cornélio Penna, a atmosfera de mistério e alucinacdo emana
igualmente do espaco (espacgo natural e espago doméstico, a paisagem acidentada
de Minas e os pesados moveis coloniais), da fabula e da mérbida constituicao
psicolégica da personagem que narra os acontecimentos — ou o modo como
reage ante eles (LINS, 1976, p. 76).

Em Fronteira o narrador relata um ambiente repleto de fantasmas do passado e
de crises de consciéncia em um casardo. A paisagem e as personagens, principalmente
o narrador, possuem estreita relacio, e € de fundamental importancia para a
compreensao da dimensdo da narrativa abarcar a funcdo dos espacos, sejam estes as
cadeias de montanhas, a cidade ou o préprio casarao, assim como o comportamento
dos individuos inseridos em seus meios, as personagens dentro do contexto espacial e
social no qual estdo introduzidas. A relacao das personagens com o ambiente instaura
uma atmosfera de profundo isolamento, tanto no espaco como na mentalidade das
personagens, como bem levantado por Luis Bueno em Uma histéria do romance de 30
(2006).

Ao nos debrucarmos sobre o texto de Cornélio Penna podemos perceber que o
universo psicologico das personagens acaba por criar uma ressonancia simbdlica que
conduz todo o romance. O simbolico em Fronteira diz respeito a toda a atmosfera de
fantasmagoria e loucura que ronda o romance e “imprime aos cendrios fortes cores
exteriores.” (FILHO, 1958, p. 35). O texto mescla realismo com esta forte carga
simbolica de nao-realismo. No segundo romance de Cornélio Penna, Dois Romances de

Nico Horta (1939), a primeira sentenca do livro acentua a importancia do espaco, ao
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nos apresentar a casa antes de qualquer outro elemento: “A casa parecia suspensa na
luz trémula, e tudo afastava de si, em esquisito encantamento.” (PENNA, 2000, p. 11).
Essa casa que parece tomar vida e afastar as personagens ou o que quer que ouse Se
aproximar dela, € um ambiente que afasta os homens dentro e fora de seus espacos,
que carrega esses fantasmas, essa carga de nao-realismo, e imprime ao homem grande

distanciamento.

Andou pelo corredor interminavel, rocando as maos pelas paredes asperas,
sentindo de quando em quando contatos sutis, moles, que desapareciam com
prodigiosa rapidez, como se fossem dedos de fantasmas que viessem tocar em
suas maos, para verificar a sua condicdo de criatura viva. Finalmente, na porta de
entrada da fazenda, ouviu que acendiam a luz, e Pedro segurou o seu braco,
mostrando-lhe 14 fora a treva impenetravel (PENNA, 1939, p. 52).

Em Fronteira, o primeiro capitulo é dedicado a chegada do narrador a pequena
cidade, e ja sdo destacados elementos do passado historico daquele lugar, da atividade
mineradora que ali existiu e que ainda deixa suas marcas. E assim que o narrador, em

primeira pessoa, nos apresenta o espa¢o no qual adentra:

Parece-me que entrei nesta cidade furtivamente, como alguém que volta da
prisdo para o pais natal.

As montanhas negras, escorrendo chuva, apagadas pelo denso nevoeiro que sobe
da terra, calcada de ferro e também negra, caminham aos meus olhos, lentamente, como
em sonho sufocante.

Leio, em minha meméria preguicosa, um grande cartaz com dizeres em inglés e
que aparece de surpresa na escuriddo, indicando a entrada das minas de ouro
abandonadas.

O vale de pedra, nu de arvores, engolfa-se na noite, ameagador. Nenhuma
ambicdo dava vida aquele lugar de mistério (PENNA, s/d, p. 11).

Alf ja se pode notar que o espago é apresentado pelo narrador como motivo de
opressao, um lugar mostrado logo de inicio como de mistério e sem vida. O proprio
narrador é como que um autdomato, também sem vida, como o lugar que descreve. No
segundo capitulo o narrador ja se encontra no casarao, em seu quarto, e a primeira

acao é também a de descrever o ambiente no qual se encontra: “O meu quarto. Ergo
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humildemente a cabeca e olho em redor. / As paredes, com o clardo da lanterna que
me guiou até aqui, aparecem-me esfumadas, e perdem-se no teto brutal, muito alto,
com tabuas largas.” (PENNA, s/d, p. 12, grifo do autor). O espaco, tanto externo quanto
interno, apresenta também outra caracteristica: a de influenciar as personagens no
sentido da percepcao de suas proprias existéncias e do que as cerca. Paulo Soethe, em
artigo sobre espaco literario e percepcao, aborda o espago como tendo relacdo com a

percepc¢ao do entorno pelas personagens.

(...) a elaboracdo literaria de narrativas ficcionais mostra-se particularmente
atenta ao fato social e cognitivo de que perceber o espaco possibilita conceber a
imersao dos sujeitos perceptivos em um mundo partilhado. Pois figurar o espago
é tematizar condicionamentos reciprocos entre figuras humanas e seu entorno,
mas também problematizar as relagdes entre as figuras humanas, elas mesmas,
na partilha de espagos comuns (SOETHE, 2007, p. 221).

A definicao de espaco pode recair entdo sobre a visao das personagens e do
narrador sobre o conjunto de referéncias discursivas que os cercam no romance, e
com as inumeras relacdes que essas referéncias estabelecem ou podem estabelecer
entre si. Assim, segundo Soethe, a imersdo do sujeito no tempo e no espaco, em seu
mundo circundante, confere substancia as agdes que sdo apresentadas em forma de
linguagem: “A diversidade de recursos de elaborac¢ao verbal da percepc¢do do espaco e
as muitas formas de relagcdo subjetiva e social com ele sao fator decisivo para a
constituicdo de sentido no texto literario (...).” (SOETHE, 2007, p. 224).

Vejamos em Fronteira, segundo a visdao peculiar do narrador: as montanhas
prendem a cidade, que prende o casarao, que prende os homens, e, assim, a fronteira
da loucura — sobretudo através de impedimentos morais e de desejos reprimidos —
das personagens é atingida por meio da repressao pelos fantasmas do passado e do
proprio ambiente, que é opressor. As descricoes do vazio do casarao e dos enormes

moéveis, por exemplo, combinam com a descricdo do universo interior das
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personagens, das distancias fisicas que se encerram sobre elas. As vidas das

personagens também sdo “rigidas e dsperas” e estdo de acordo com o enorme casarao.

Suas salas gigantescas e toscamente construidas eram mobiliadas com
raros moveis muito grandes, de pau-santo, rigidos e dasperos, e davam a
impressdo de que os avos de Maria, seus antigos possuidores, levavam uma vida
de fantasmas, em pé diante da vida, s6 se sentando ou recostando, quando
doentes, para morrer.

Era uma casa feita de acordo com o cenario de montanhas que a cercavam
de todos os lados, e nao feita para servir de quadro e abrigo para os homens que a
tinham construido com suas préprias maos.

Tudo se conservava nos mesmos lugares, ha muitos anos e muitos anos, e
nao era o amor que talvez tivesse tido aos seus mortos, ou a saudade deles, que
mantinham suas lembranc¢as perpetuamente na mesma posigao. (...)

Ndo se sabe porque, ninguém podia dar-lhes outra posicdo, e tudo se
imobilizara em torno dela, prolongando, indefinidamente, as vidas indecisas,
obscuras, indiferentes, que os tinham formado e arrumado, e para os quais ela
era uma estrangeira distraida, que se deixara ficar entre eles (PENNA, s/d, p. 15).

Ha uma nitida opressdo do ambiente sentida pelo narrador. Aqui podemos
perceber que a significacdo simbdlica do casardo é reforcada pelo estado de espirito
do narrador, transparecendo em como ele o descreve. Parece que o que cerca as
personagens em Fronteira — a ambientacdo, e também essa percepc¢ao do espaco — €
o que faz surgir as a¢des e pulsdes, ou falta de a¢bes, nas personagens. Pode-se dizer,
entdo, que a atmosfera opressiva do romance é também obtida por meio das
personagens e de suas subjetivacdes acerca do cenario.

Localizacdes geograficas e aspectos histérico-sociais sao dados no romance e €
atribuida fundamental importancia a procura de ouro e de pedras preciosas,
responsavel pela destruicio de elementos ndo s6 geograficos como também sociais
dentro de uma localidade especificada pelo romance. Assim, a mutua influéncia
ambientes/personagens pode ser localizada pela exteriorizacdo de estados de espirito
das personagens unida as descrigdes de ambientes, de fatos historicos e do teor social
— a mineragao, a escravidao, a exploracdo dos indios e da natureza, a epidemia da

variola. Exemplo essencial disto no romance é o conflito que envolve o narrador e a
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personagem central Maria Santa, conflito que, embora tenha carater introspectivo,
também estd intimamente relacionado com o meio em que as personagens se
encerram: “(..) € a natureza, em primeiro lugar, que se volta contra o homem,
convertida numa entidade francamente hostil. Submetido a essa opressao, o homem
busca seu semelhante apenas para sentir o irremediavel de sua soliddao extrema.”
(RODRIGUES, 2006, p. 53).

O casarao é incrustado em meio as cadeias montanhosas, que cercam a pequena
cidade mineira, presa em sua proépria falta de vida. A sensacao de falta de vida e de
prisdao é criada a partir deste ciclo de enclausuramento que envolve os espagos, e

acaba por afetar diretamente as personagens e suas sanidades.

As montanhas correm agora, 14 fora, umas atras das outras, hostis e
espectrais, desertas de vontades novas que as humanizem, esquecidas ja dos
antigos homens lendarios que as povoaram e dominaram.

Carregam nos seus dorsos poderosos as pequenas cidades decadentes,
como uma doenca aviltante e tenaz, que se aninhou para sempre em suas dobras.
Nado podendo mata-las de todo ou arranca-las de si e vencer, elas resignam-se e as
ocultam com sua vegetacdo escura e densa, que lhes serve de coberta, e
resguardam o seu sonho imperial de ferro e ouro (PENNA, s/d, p. 14).

O capitulo 6, transcrito acima na integra, é dedicado inteiramente as montanhas,
dotadas de sensacées humanas, e que carregam a historia das exploracdes em seu
dorso natural. Através das descricoes dos espacos, a impressao que se cria a todo o
momento em Fronteira é a de isolamento, de perturba¢do, em que a inquietacao das
personagens aparece na estreita relacdo entre elas e os ambientes. As marcas e erros
dos homens sobre a natureza em um momento passado atraem, inevitavelmente, o
sentimento de culpa, principalmente para o narrador.

Vejamos também a relacio de Maria Santa com o espago no romance. A
personagem central do romance possui uma dita santidade em formacgdo e por tal
aspecto atrai para a pequena cidade uma tia, vinda de muito longe para administrar o

casardo e sua “santidade” — “E, dentro em pouco, toda a cidade repetia a meia-voz,
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que Maria era mesmo Santa, e firmou-se o seu nome, que a acompanhou até o fim.”
(PENNA, s/d, p. 18). A personagem de Tia Emiliana é assim apresentada, no capitulo

10:

Viera de muito longe, Tia Emiliana.

Logo que, através do sertdo de montanhas, por aqueles vales de siléncio e de
mistério, chegara até ela a noticia da santidade em formacao da sobrinha, a estranha
lenda que se fizera em torno de sua moléstia e dos crimes que a precederam, a velha
senhora pusera-se a caminho.

Depois de longa viagem, surgira de improviso, como se viesse cumprir um
destino novo e imperioso.

Entrara em casa de Maria Santa com a autoridade que sempre conservou, desde
entdo, como se ja conhecesse todos os seus recantos e os costumes de seus moradores
(PENNA, s/d, p. 16, grifos meus)3.

Tia Emiliana, juntamente ao seu extremismo religioso, € a figura que simboliza
opressao e interdicao dentro da casa. Com os esfor¢os de Tia Emiliana, simbolo
patriarcal de poder e autoridade, o narrador é afastado de Maria Santa, e,
repreendidos e isolados dentro do casarao, (quem é levado?)sdo levados a interdigao
que desgraca suas vidas. O espacgo é percebido como opressor pelo narrador, e as trés
personagens principais — o narrador, Maria Santa e Tia Emiliana — sao afetadas por
tal ambiente. O clima entdo instaurado na casa é de total escuriddo, outro forte
simbolo que mostra a opressdao que ronda o romance. A escuriddo traz para o
narrador uma sensacao de auséncia de Deus e os ambientes se criam em torno das
personagens com uma constante luta entre corpo e alma, luz e trevas, passado e tempo
presente. A santidade de Maria Santa acaba por falhar e também toda e qualquer
possibilidade de se atingir alteridade; pode-se dizer que o espaco se apresenta como
fonte central de tais acontecimentos: o ambiente de isolamento, opressado e escuridao
é exatamente o oposto do que se poderia estabelecer um lugar de santidade e de troca.

Também a soliddo e o isolamento instaurados em torno das personagens as levam a

3 Sobre a lenda em torno da santidade de Maria Santa e os crimes citados no trecho, nio ha maiores
explicagdes no decorrer do romance.
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repeticdes de sinais de humilhacdo, como o ato de se ajoelharem, por exemplo, que se
repete com frequéncia no decorrer do romance. Existem momentos de tentativas de
libertacdao por parte de Maria Santa, mas tal esperanca também fracassa, pois é dentro
do espaco do casardo que Maria Santa passa enclausurada todo o romance. E como se
nao houvesse saida: a instauracdo da atmosfera de isolamento no romance gera uma
luta entre o mundo real — o espago exterior — e o mundo interior das personagens,
ambos de siléncio e mistério, uma angustia que as conduz a morte e a fronteira da
loucura.

O patriarcalismo, representado em Fronteira pela figura de Tia Emiliana,
representa a autoridade por meio da religido levada ao extremo, reprimindo
moralmente e sexualmente os individuos que acabam enclausurados em um ambiente
de total repressao e escuridao. Assim, em Fronteira, o espaco e a religido apontam
inevitavelmente para a reclusdo. O enclausuramento evidente torna os individuos
afastados, com medo, vivendo em um constante estado de opressdao. Uma
modernizacdo também opressora, pode-se dizer, pois ndo ha saida possivel para as
personagens, uma vez que se encerram no proprio passado opressor do Brasil, de
destruicdo e exploracdo. O sistema patriarcal em Fronteira também acaba por falir;
com a morte de Maria Santa, causada pela propria reclusao criada por Tia Emiliana,
essa figura patriarcal central perde sua fonte de poder — a dita santidade em

formacao da sobrinha. O espaco entdo aparece com fundamental importancia por nao

ser, certamente, o ambiente ideal para a santidade, sendo justamente o seu contrario.

1. 0 NARRADOR E A FORMA DIARIO

Passemos a uma breve abordagem sobre o narrador de Fronteira. Alguns

estudos apontam para uma dubiedade sobre o género do narrador, que é escritor de

um diario. Um segundo narrador é criado no Epilogo e declara ter resgatado e
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publicado as paginas do diario. Este também deixa no ar uma dubiedade a respeito do

género do primeiro narrador:

E ndo podendo conhecer a vida de Maria Santa sendo pelos papéis que me
foram confiados, ndo pude escrever o seu romance, como desejava, e o autor ou
autora do manuscrito nos da apenas o reflexo, a projecio de Maria sobre sua
alma, e colocou-se, a meu ver, sob um ponto de vista fora da realidade, e dai a
transposicdo de todas as personagens para um plano diferente do meu, e longe de
minhas inten¢des (PENNA, s/d, p. 100, grifo meu).

O romance de fato nao aponta, aparentemente, sinais de indicacao de género,
mas, ao ler e reler o romance com minucia foi possivel encontrar ao menos duas
marcac¢des do género masculino: “Volto, trémulo, e fito com esforgo aquele vulto, e ele,
surge, lentamente, de entre as manchas, e forma-se, toma corpo, vindo parar diante de
mim.” (PENNA, s/d, p. 12, grifo meu) e “De joelhos, com o rosto entre as maos, e
apoiado ao meu leito, revi-me crianc¢a (...)"(idem, p. 80, grifo meu). Nao sei se as
adjetivagdes acima bastam para afirmar que o narrador principal é do género
masculino, mas é o que mais parece mostrar-se aos olhos do leitor. Fronteira sugere a
forma de diario: o primeiro capitulo é intitulado “Do Diario:” e aponta este tipo de
escrita, em primeira pessoa do singular; no Epilogo tal ideia é retomada. O Epilogo
aparece como uma espécie de “esclarecimento” dos enigmas e obscurantismos da
obra, e por isso foi criticado por Mario de Andrade; expressa a inquietacao do segundo
narrador em transcrever um diario misterioso que pertencia ao primeiro narrador,
ainda mais misterioso. Os demais capitulos, até o Epilogo, ndo sao nomeados, apenas
numerados. A visdo do narrador principal nos coloca muitas vezes perante
pensamentos, quase mondlogos. O romance, por se tratar de um diario, apresenta-se
entdo inteiramente dentro da cabeca deste narrador principal, é sua descricao das

coisas que ali impera.
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Sdo inumeras as situacdes de interrupc¢des, de reticéncias, de
incompreensdes, de didlogos interrompidos ou que se tornam monoélogos, bem
como quase o inverso disso, pensamentos em voz alta ouvidos pelo outro como se
fossem tentativas de didlogo e respostas a perguntas feitas apenas interiormente.
[sto é, parece haver, sim, um desejo, uma necessidade de se comunicar, mas que
esbarra sempre na impossibilidade da comunicagdo, impossibilidade essa que
nado s6 nao faz cessar o desejo como parece esperta-lo ainda mais (RODRIGUES,
2006, p. 55).

Muitas vezes, a falta de acdao ou de “aventura” no romance decorre do
incrustamento aos longos pensamentos deste narrador, que nos guia em sua busca
interior de culpas e sofrimentos, pois os fantasmas da memoria se solidificam em um
mundo monstruoso para ele: “Ha assim uma indistincdo entre a interioridade do
sujeito e o que lhe é externo, entre o que esta dentro de si e aquilo que seus sentidos
apreendem, a despeito de (ou exatamente por) se encontrar mergulhado em si
mesmo.” (RODRIGUES, 2006, p. 45). O narrador principal de Fronteira carrega consigo
durante todo o romance um sentimento de culpa, de dor, uma vontade de redencao,
como se a natureza apelasse por socorro, amor e compreensao, também se colocando
como responsavel pelas devastacdes passadas. Mas ele cai em si a respeito do fato de
que nada pode fazer para reverter o passado e o que fica é um sentimento de falta, de
delito. Ele mescla passado e presente, emocdes e agdes, em um movimento constante
entre suas memorias e seu presente.

O ressentimento com o passado que as personagens sentem em relacdo a cidade
e a natureza, por uma chaga histérica que nao se fechou, faz com que elas se sintam
assombradas por uma doenca que ainda perdura. A prépria casa, com seu mobiliario,
fecha e prende os homens, pois muitas outras pessoas anteriormente ja passaram por
ali e inevitavelmente deixaram suas marcas. Assim, estas almas do passado
impregnam o espaco e impedem as personagens de se libertarem de seus préprios
pensamentos. O espago é assim construido pelo narrador e possui pleno dominio no

romance, pOiS ds personagens sao corpos estranhos dentro da natureza, encontram-se
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sempre reprimidas pelo meio em que se encontram. Em Fronteira, ndao existe a

possibilidade de redencdo, da sensac¢ao de alivio ou de liberdade entre as personagens.
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