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POETICA — ANA CRISTINA CESAR

POETICA, BY ANA CRISTINA CESAR

Clarissa Loyola Comin?

“Rosa, azul-celeste” ou, melhor ainda, “em technicolor” chega as nossas maos,
leitores — de primeira ou muitas viagens, a Poética de Ana Cristina César (2013). Apos
muito tempo de espera, a Companhia das Letras trouxe de volta a cena uma das poetas
brasileiras mais relevantes do século XX. Suas obras, depois de longo periodo fora de
circulacdo, ou sendo vendidas como reliquias superfaturadas em sebos, agora estao a
disposicdo por um preco justo. Contando com curadoria e texto de apresentacao do
poeta e amigo Armando Freitas Filho, o generoso volume abrange os quatro livros
lancados pela autora em vida — Cenas de Abril (1979), Correspondéncia Completa
(1979), Luvas de Pelica (1980) e A teus pés (1982) —, duas publica¢cdes postumas -
Inéditos e Dispersos (1985) — e a selecdo de alguns trabalhos de Antigos e Soltos
(2008). Além disso, como novidade, ha uma sessao final denominada “visita a oficina”
na qual encontramos exercicios poéticos de variadas fases da carreira de Ana. Nao
fosse suficiente, a edicdo conta com um consistente aparato critico: posfacio inédito
assinado por Viviana Bosi e farto apéndice com textos que vao do singelo afetivo, como
os da professora e amiga Heloisa Buarque, ao critico-reflexivo, como o de Silviano

Santiago, publicado anteriormente em Nas malhas das letras.

1 Mestranda em Letras, Estudos Literarios, UFPR.
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Algumas caracteristicas da nova edicido ndo passam despercebidas.
Primeiramente, ha a auséncia de maiores detalhes sobre a causa mortis de Ana
Cristina; a edicdo traz apenas frases como “Em 29 de outubro de 1983, ela se foi”
(CESAR, 2013, p. 479), o que, a meu ver, pode levar a interpretacdes variadas por
parte dos novos leitores e, ainda, comprometer em alguma medida a leitura dos
poemas e da trajetéria da poeta. E certo que, hoje em dia, com rapidos cliques, obtém-
se facilmente esta informacao — do seu suicidio tragico, da janela do apartamento dos
pais —, no entanto, como se trata de uma republicacdo tdo esmerada, o fato €
minimamente estranho. Discricdo? Respeito? Talvez seja produtivo pensar por ai, pois
apesar de o rosto da poeta estar estampado na capa, nesta edigao a imagem pessoal de
Ana Cristina foi bem resguardada, ao contrario do que viamos em outras das
compilacdes e edicoes comemorativas, cheias de fotografias e trechos de cartas.

Sublinhar esse fato reforcaria a obsessdo por saber o que se passava nos
bastidores da Ana “gente como a gente”, o que seria seguido pela busca por respostas
cifradas, perdidas entre bilhetes ou manuscritos ordinarios de seu vasto espolio. Alias,
entramos aqui em outro ponto passivel de questionamento: as publica¢gdes pdstumas.
Serd que Ana aprovaria esse feito? Armando Freitas Filho suspeita que nao, ela nao
aprovaria, e ainda se desculpa usando o classico exemplo de Kafka: “[..] publicar
poemas ‘impublicados’ de um autor morto é sempre uma trai¢do. Ainda mais quando
eles trazem uma rubrica: ‘Prontos, mas rejeitados’. Mas se nao fosse um traidor como
Max Brod, Kafka nao existiria. Ou existiria para uma vida menor.” (FREITAS FILHO,
2013, p. 315) Armando cede a curiosidade dos mais aficionados e concede-lhes regalos
poéticos. Persisto no meu olhar, entre critico e agradecido.

Poeta, professora, tradutora, critica literaria e académica, Ana Cristina Cesar é
apontada como um dos “nomes chave” da década de 1970, apresentando um percurso
de ascensdo célere e particular. Advinda de uma familia intelectualizada, cujo pai era

socidlogo e a mae professora, travou contato precoce com amplos repertorios
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artistico-culturais, o que certamente contribuiu para seu interesse pela escrita.

Destaco a influéncia saliente de Emily Dickinson, Sylvia Plath, Katherine Mansfield,

Ezra Pound, Manuel Bandeira e Baudelaire. Genialidade precoce, antes mesmo de
aprender a escrever ela ja “[d]itava seus poemas a made, que os punha em forma
caligrafica” (MORICONI, 1996, p. 75). Apesar de ser constantemente ligada a geracao
da “poesia marginal”, sua diccdo se destaca das demais devido a seu alto nivel de
sofisticacdo. Isso se da, em grande parte, por seu posicionamento ideoldgico-
intelectual: enquanto seus colegas optaram por um distanciamento e até uma rejeicao
da tradicdo literaria, Ana demonstrava em seus poemas uma alentada leitura da
tradicdo — ndo apenas brasileira — bem como sua devida apropriacdo, conformando
assim uma voz poética consciente e singular.

Na esteira de escritores como Jodao Cabral de Melo Neto, Hilda Hilst e Roberto
Piva, que ja despontaram com pressupostos estilisticos precocemente calibrados e
refletidos, Ana Cristina firmou-se cedo como poeta, embora seu interesse pela prosa
esteja assinalado em livros como Correspondéncia Completa e Luvas de Pelica. Ainda
que menos extensos, neles o género confessional ganha corpo a partir de uma prosa
densa, poética, mas de dificil categorizacdo, lembrando as vezes os contos de Fluxo-
Floema, publicado em 1970 por Hilda Hilst. Em seu ultimo livro, A teus pés, fica
evidente a expansao dos limites entre verso e prosa e, por esse motivo, recomendo a
leitura atenta de dois poemas: Trilha Sonora ao Fundo, que abre o volume, e Fogo do
Final, que o fecha.

Metapoética e irdnica, a poeta constroi um eu lirico que se apresenta como
instancia meramente ficcional do poema e denuncia, ao mesmo tempo, sua natureza
estratégica de elaboracdo ao leitor: “Meu filho. Ndo é automatismo. Juro. E jazz
do/coracio. E prosa que d4 prémio. Um tea for two/total, tilintar de verdade que vocé
seduz” (CESAR, 2013, p. 96). O excesso de intimidade forjada espanta, mas na

sequéncia percebemos seu uso como irénico e falsamente confessional. Ora, o eu lirico
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parece estar falando do texto que temos em maos e tenta nos convencer de que nele
nao ha automatismo. Ou seja, seus versos sdao espontaneos, nada calculados e
trabalhados. No entanto, ndo podemos nos fiar nessa afirmacao, posto que a poesia
moderna nos colocou a pulga da desconfianca atras da orelha. Junto a isso, vem a
constante tensdo entre o real e o ficcional que alimenta o falso confessional
mencionado. Com esse tensionamento, a poeta provoca um estranhamento que
emaranha os limites entre essas instancias, como podemos ver a seguir: “Vocé, por
exemplo, tem a mania de querer me ler em toda parte, ler a identidade dos coragdes,
ler quem eu nunca toquei, ler tormentos. Vocé nao vé que eu nao consigo, eu invento
tudo, € meu olho que me atormenta, € outra coisa. Eu nao estou disfarcando nada, vocé
compreende?”’(CESAR, 2013, p. 387-388)

A esse respeito, Marcos Siscar diz que “[...] sinceridade nao existe, no sentido da
continuidade entre o que se sente/pensa e o que se diz: € nisso que insiste Ana C., em
consonancia com os imperativos que reconhece para a poesia de sua época” (SISCAR,
2011, p. 50). A sinceridade ai é a possibilidade de transmitir e elucidar para outro os
sentimentos que dirigem as ag¢des do eu lirico; o trabalho com a linguagem, nos
poemas que abordam tal problematica, se da como se ela fosse impossivel por ter que
passar pelo crivo da expressdao. Sendo o sentir/pensar e o expressar dois polos
diferentes, temos que a passagem de um para outro sé pode resultar em uma
interferéncia com a qual a poeta desnuda a construcdo essencialmente ficcional que se
poe no tipo de expressdo considerada como a mais real.

Outro aspecto contundente de sua obra é a maneira como aborda o feminino.
Ana nao apenas o tematiza e ilustra, como fizeram Cecilia Meireles e Adélia Prado, mas
traz a tona outras nuances particulares desse universo. Tal proposta é evidente em seu
livro de estreia, Cenas de Abril — especialmente nos poemas Arpejos, 16 de junho e
Andnimo —, e intensificada em A teus pés, nos famosos Sete Chaves, Conversa de

Senhoras e Samba-Cangdo. Inserida em um meio majoritariamente masculino, a poeta
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teve de aprender a lidar com essa preponderancia, ainda que isso tenha lhe custado

caro, pois um dos grandes impasses de sua vida foi

[...] querer ocupar um lugar no universo intelectual e a0 mesmo tempo preservar
a especificidade da condi¢ao de mulher, desenvolvendo uma reflexdo, uma
pratica e sobretudo uma estética que representassem um abalo na divisdo
tradicional de lugares entre os géneros. (MORICONI, 1996, p. 71)

Sabemos que o Brasil naquele momento — mesmo com o todavia — propiciava
as mulheres possibilidades sociais bastante inéditas, frutos de 1968. Finalmente elas
tinham conquistado, em teoria, igualdade em relagdo aos direitos outrora apenas
masculinos. No entanto, essa transicdo estabeleceu embaragosos conflitos entre os
papéis convencionais e as novas promessas de futuro.

Tal postura também denota o carater engajado de sua poesia, que, antes de se
preocupar com questoes sociais de escopo mais amplo, apontavam para a influéncia
da politica no individuo e em seus modos de sentir e expressar. Mesmo falando de um
espaco-tempo circunscrito, Ana Cristina Cesar continua contemporanea justamente
por demonstrar um bom entendimento entre a relacao “lirica e sociedade”. A poeta €
capaz de coadunar, sem afetacdes, um estilo singular a um estado de coisas presente.

Pois,

[..] a lirica se mostra mais profundamente assegurada, em termos sociais, ali
onde nao fala conforme o gosto da sociedade, ali onde ndo comunica nada, mas
sim onde o sujeito, alcancando a expressao feliz, chega a um sintonia com a
prépria linguagem, seguindo o caminho que ela mesma gostaria de seguir.
(ADORNO, 2012, p. 74).

Ana questionou o rigor pseudorracionalista difundido entre a juventude
engajada do seu tempo. Olhando para esse universo com suspeita, percebia nele a
presenca de um forte reacionarismo estético, muitas vezes disfarcado com discursos

politicos progressistas e objetivos. Diante dessa conjuntura, seu interesse repousava
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sobre uma “politizacao dos afetos, uma pessoalizacdo da politica.” (MORICONI, 1996,
p. 50)

Assim, espero que essa republicacdo prolifere e alimente os debates em torno de
sua obra poética levando-a, quem sabe, a futuros trabalhos de traducao que lancem

para ainda mais longe nossa supernova literaria.
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