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RESUMO: A partir da leitura da novela A confissdo de Liicio, do escritor decadentista portugués Mario
de Sa-Carneiro, foi possivel identificar algumas representacdes da figura feminina que sao préprias
da literatura decadentista, entre elas a da esfinge e da mulher fatal. O objetivo deste artigo é fazer
uma breve andlise destas representacdes, levando em consideracdo as caracteristicas do
Decadentismo, movimento estético no qual elas surgiram.

Palavras-chave: figura feminina; representacao; Decadentismo.

ABSTRACT: When reading A confissdo de Liicio, by Mario de Sa-Carneiro, it is possible to identify
some representations of the female figure that are frequent in decadent literature, such as the sphinx
and the femme fatale. This article’s aim is to analyze these representations briefly, taking some
characteristics of the decadent period into consideration.
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1. INTRODUCAO

O objetivo deste artigo € analisar a representacdo da figura feminina em A
confissdo de Lucio, escrita em 1914 por Mario de Sa-Carneiro (1890-1916). A partir da
leitura da novela, é possivel identificar certas representacées que sdo caras ao

movimento decadentista, tais como a do dandi, materializada nas figuras de Ricardo
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de Loureiro e de Gervasio Vila-Nova, da esfinge e da mulher fatal, sintetizadas na
figura de Marta e na personagem “americana”. Serdo levadas em consideracao
algumas caracteristicas que definem o que se convencionou chamar de Decadentismo,
a fim de compreender como as personagens femininas (e também as masculinas) sao
construidas na narrativa.

O Decadentismo surge no final do século XIX como uma forte reacao ao Realismo
e ao Naturalismo. Assim sendo, a estética decadentista se colocava contra a razao
positivista e o cientificismo naturalista, apresentando uma tendéncia a dissolugdo das
certezas estabelecidas pela ciéncia e a transgressdao das prescrigoes légicas do
pensamento. Tem-se, como consequéncia, uma expressao artistica de grande
sensibilidade estética, de busca por sensagdes novas, intensas e extravagantes,
caracterizada por sentimentos de aflicao, insanidade e agonia. Os decadentes também
manifestaram um notavel interesse pela morbidez, pela morte e pela putrefacado, que
tém suas raizes no movimento romantico. Tal interesse estd associado a uma
tendéncia escapista, de fuga em relacao a uma sociedade em crise, como é o caso de
Portugal em fins do século XIX. Nesta época, operou-se, na nacao portuguesa, uma
série de transformacoes socio-econ6micas que culminaram com o “Ultimatum” inglés,
o que fez dos portugueses “homens desgostados de si mesmos e de uma civilizagdo em
crise aberta” (PEREIRA, 1973, p. 23). Desiludidos com a posicdo de Portugal perante
os outros paises do mundo, os homens portugueses finisseculares experimentavam
um sentimento de decadéncia social e cultural, o que deu origem ao movimento
literario que tem Mario de Sa-Carneiro como um dos principais representantes. O
escritor é uma figura relevante da literatura portuguesa por ser um dos fundadores do
Modernismo portugués, ao lado de poetas como Fernando Pessoa (1888-1935), Raul
Leal (1886-1964), Luis de Montalvor (1891-1947) e Almada Negreiros (1893-1970).
Tais artistas acabaram por fundar a revista Orpheu, publicacdo que refletia as ideias

futuristas do grupo.
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A obra de Sa-Carneiro caracteriza-se por narrativas surrealistas como A
confissdo de Licio, na qual transparecem as caracteristicas do Decadentismo, e por
uma poesia de semblante futurista, como é o caso de “Manucure”, de 1915. O escritor
suicidou-se com apenas 26 anos, atitude esta que se encontra em perfeita consonancia
com o espirito decadentista finissecular. Vale destacar que Gervasio Vila-Nova, um dos
personagens principais da novela que analisaremos a seguir, também comete suicidio,
jogando-se debaixo de um comboio. A semelhanca entre autor e personagem pode nao
ser mera coincidéncia, especialmente se considerarmos o pessimismo e o “spleen” que
tomava conta dos sujeitos em fins do século XIX e inicio do século XX.

Além das ja citadas caracteristicas do Decadentismo, ndo podemos deixar de
sublinhar duas representa¢des muito caras aos decadentes: o dandi e a mulher fatal. O
dandi costuma ser representado como um homem cuja adoragdo se dirige a tudo
aquilo que é raro, extravagante e artificial. Geralmente homossexual ou andrégino, o
dandi fazia apologia a arte excéntrica, a teatralidade e a busca desenfreada por
sensac¢des intensas, postura esta sintetizada por Lorde Henry Wotton, em O retrato de
Dorian Gray (1890), de Oscar Wilde (1854-1900), e por Des Esseintes, em As avessas
(1884), de J. K. Huysmans (1840-1907), obra considerada a “biblia” do Decadentismo.
De acordo com Rita Felski (1995), “o dandi repudia violentamente a mulher, pois se
considera superior a ela. Ele também faz pouco caso da producéo literaria feminina,
pois acha que as mulheres nao tém a mesma capacidade para escrever do que os
homens” (FELSKI, 1995, p. 106). Mesmo apresentando algumas caracteristicas
tradicionalmente tidas como femininas, entre elas a intui¢do e a sensibilidade apurada,
o dandi percebe a mulher natural, aquela que seduz o homem com promessas sexuais
e cumpre seu papel de mae, como um ser perigoso e irracional, cuja vida é regida pelas
emoc¢oes, ao passo que a vida masculina seria regida pela razao. O artista masculino,
sendo um demiurgo, quer subjugar e transcender a natureza, e por isto se afasta da

mulher, associada a forc¢as incontrolaveis. Sendo assim, é possivel chegar a conclusao
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de que o culto a arte é calcado em uma ideologia que considera a mulher um
empecilho para a realizacao pessoal e artistica do esteta. Este reptdio é paralelo a uma
assimilacdo de aspectos tidos como préprios da personalidade feminina, tais como a
sensibilidade acima da média que caracteriza o demiurgo.

O dandi, com seu gosto por tudo o que é artificial, acaba por cultuar uma figura
que parece estar mais a sua altura: a mulher fatal. Majestosa e triunfante, enigmatica e
sedutora, a mulher fatal é representada pelos decadentistas como uma verdadeira
esfinge que convida o homem a desvendar seus segredos. Além disso, ela é
comumente representada como homossexual, uma vez que sua funcao reprodutora é
rejeitada, o que a transforma em uma mulher cheia de artificios, em perfeita
consonancia com os ideais decadentistas. A literatura de fins do século XIX, de acordo
com Mireille Dottin-Orsini, apresentava um forte sentimento de misoginia e de
desprezo com relacao a figura da mulher, atitudes estas que se materializaram em
representacdes de um feminino pernicioso, cuja sedugao era capaz de levar a loucura
e, até mesmo, a morte (ORSINI, 1996). Os escritores decadentistas foram os que mais
valorizaram tais representacoes, transformando a figura feminina em uma espécie de
artefato estético que, por um lado, servia para ser apreciado como se fosse uma obra
de arte, e por outro, causava medo e repulsa. Dai a existéncia de um verdadeiro culto a
mulher fatal, que se converte em um inacessivel objeto artistico.

Uma representacdo cara ao imaginario decadentista é a de Salomé, que se
transformou em verdadeira musa dos poetas da época. Salomé foi objeto de inumeras
representacdes literarias, principalmente na obra de Oscar Wilde: sua peca intitulada
Salomé (1891), que continha apenas um ato e foi escrita em francés, obteve grande
sucesso nos palcos ingleses, alemdes e franceses. A personagem principal foi
representada pela atriz francesa Sarah Bernhardt (1844-1923), que chegou a ser
proibida de subir ao palco minutos antes de uma apresentagdo porque a peca continha

personagens biblicos. A beleza perversa de Salomé, bem como seu inegavel poder de
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seducdo e manipulacdo, encontra eco na personagem Marta, conforme analisaremos a

seguir.

2. A CONFISSAO DE LUCIO: ENTRE DANDIS, DECADENTES E MULHERES FATAIS

O primeiro aspecto que chama a atencdo quando lemos a novela, e que deve ser
considerado em nossa analise, é o foco narrativo em primeira pessoa. Cabe salientar
que muitas narragdes em primeira pessoa sao consideradas pouco confiaveis, uma vez
que os fatos sdo relatados sob um ponto de vista extremamente parcial, que nao
permite que saibamos o que se passa na cabeca de outros personagens (LEITE, 1985).
Isso faz com que a narrativa em primeira pessoa também seja carregada de
subjetividade, pois predominam as sensac¢des, impressoes e opinides da pessoa que
narra. Na novela de Sa-Carneiro, o enredo se constréi com base nas impressoes
subjetivas de Lucio, o que poderia nos levar a pensar que ele é um narrador muito
pouco confiavel. Todavia, ao ler o texto com mais atenciao perceberemos que, por
investir em um embate entre a realidade, a ficcdo e o insoélito, Sa-Carneiro acaba
construindo uma retérica que nao necessariamente aponta para uma falta de
confiabilidade de Lucio, e sim para um narrador que, por ter consciéncia do quanto
sua experiéncia € insdlita, sabe que sua narrativa sera percebida pelo leitor como
inverossimil. Tal atitude pode ser identificada no trecho que se segue: “talvez ndo me
acreditem. Decerto que ndo me acreditam. O meu interesse hoje em gritar que nao
assassinei Ricardo de Loureiro é nulo. Mesmo, quem esteve dez anos preso, nunca se
reabilita. A verdade simples é esta” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 17). Estabelece-se, assim,
um jogo textual baseado em um conflito entre a intencao de Lucio em relatar uma
possivel verdade (ainda que esta venha a ser desacreditada por todos que lerdo o
relato), e a natureza insoélita de sua experiéncia, que parece desmerecer o esforco do

narrador em fazer uma exposicao clara e verdadeira dos fatos. Tal conflito nos mostra
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toda a complexidade da novela de Sa-Carneiro, que permite ndo apenas uma, mas
diversas leituras. Portanto, o que se propde neste artigo é apenas uma dentre as varias
possibilidades de se ler A confissdo de Licio, levando em consideracdao o embate entre
realidade e ficcao na construcdo das personagens femininas e masculinas.
Ja no inicio de sua confissao, Lucio explica porque esta preso ha dez anos, em um
trecho que antecipa o carater insdlito da narrativa:
O crime era, como devem ter dito os jornais do tempo, um “crime passional”.
Cherchez la femme. Depois, a vitima um poeta — um artista. A mulher
romantizara-se desaparecendo. Eu era um hero6i, no fim de contas. E um herdi
com seus laivos de mistério, o que mais me aureolava. Por tudo isso,

independentemente do belo discurso de defesa, o jari concedeu-me
circunstancias atenuantes. E a minha pena foi curta (SA-CARNEIRO, 2006, p. 18).

A expressdo francesa remete a uma ideia de culpabilizagdao do feminino, isto é:
nao importa qual seja o problema, sempre ha uma mulher por tras dele. Com ironia,
Lucio afirma que a mulher “romantizara-se desaparecendo”, chamando para si o
estatuto de heréi, um heréi misterioso, assim como a figura que desaparecera. Todas
estas afirmac¢des reforcam a aura quase surreal da narrativa, o que, mais uma vez,
remeteria a um posicionamento suspeito do narrador em primeira pessoa. No entanto,
conforme ja dito, a simples suspeita do narrador pode ser questionada, pois, mesmo
narrando em primeira pessoa, o que torna a narrativa prenhe de sensac¢des subjetivas,
ele compreende que os leitores irdo considerar seu relato inverossimil. Assim, Lucio
deixa a construcao da verossimilhanga de sua narrativa a cargo do leitor, o que faz
com que a novela admita varias interpretagoes.

Lucio € um dramaturgo que estuda Direito em Paris, tendo ido para esta cidade a
fim de conhecer o que ele mesmo chama de “a grande capital” (SA-CARNEIRO, 2006, p.
21). O primeiro personagem que Lucio nos apresenta é Gervasio Vila-Nova, que o
introduz no circulo de artistas da boemia francesa. Conforme ja mencionado, tal

personagem ira cometer suicidio, destino tragico esse que é pressentido pelo narrador
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logo que o conhece: “curiosa personalidade essa de artista falido, ou antes,
predestinado para a faléncia” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 21). Também cabe ressaltar a
caracterizacao fisica de Vila-Nova, que parece ser o prototipo do dandi andrégino e

artificial:

Perturbava o seu aspecto fisico, macerado e esguio, e o seu corpo de linhas
quebradas tinha estilizacdes inquietantes de feminilismo histérico e opiado, umas
vezes — outras, de ascetismo amarelo. Os cabelos compridos, se lhe descobriam a
testa ampla e dura, terrivel, evocavam cilicios, absten¢des roxas; se lhe
escondiam a fronte, ondeadamente, eram sé ternura, perturbadora ternura de
espasmos dourados e beijos sutis. Trajava sempre de preto, fatos largos, onde
havia seu qué de sacerdotal — nota mais frisantemente dada pelo seu colarinho
direito, baixo, fechado. Nao era enigmatico o seu rosto — pelo contrario — se lhe
cobriam a testa os cabelos ou o chapéu. Entanto, coisa bizarra, no seu corpo havia
mistério — corpo de esfinge, talvez, em noites de luar (SA-CARNEIRO, 2006, p.
22).

Percebe-se, pela descricdo do personagem, que ele apresenta caracteristicas
femininas, sendo que sua imagem é embriagante e seu corpo é de esfinge, como o de
uma mulher fatal. Notamos a androginia do esteta, que fica ainda mais patente quando
Lucio declara que Gervasio encantava as mulheres, atraindo seus olhares, mas tais
olhares, no fundo, eram “mais do que as mulheres langam a uma criatura do seu sexo,
formosissima e luxuosa, cheia de pedrarias...” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 22). Vila-Nova
ainda declara que ndo era ele quem possuia as suas amantes, e sim elas que o
possuiam, o que aponta para uma relagdo assimétrica entre homem e mulher, na qual
o homem se torna passivo perante os seres do sexo feminino. Dessa forma, é
confirmada a vocacao andrdgina do artista, que, ao declarar ser possuido pelas
amantes, abre mao de uma caracteristica masculina, associada a for¢a e a um suposto
poder de dominac¢ao sobre a mulher.

Uma manh3, Vila-Nova comenta com Lucio que conhecera uma riquissima
mulher americana, que vivia em um palacio excéntrico na Avenida do Bosque de

Bolonha. Trata-se de uma mulher muito bonita, extremamente sensual e misteriosa,

BELLIN, G. P. A representacgao... 132



Curitiba, Vol. 1, n? Zero, jan.-jun. 2013 REVISTA VERSALETE

que toma cha todas as tardes no Pavilhdao de Armenonville. Sabendo disto, Gervasio
insiste em apresenta-la a Lucio, que acaba por concordar com a opinido de seu amigo
ao constatar a beleza quase selvagem da mulher. Ao ser apresentado a americana,

Lucio experimenta um sentimento ambiguo, um misto de fascinio e de receio:

Uma criatura alta, magra, de um rosto esguio de pele dourada — e uns cabelos
fantasticos, de um ruivo incendiado, alucinante. A sua formosura era uma destas
belezas que inspiram receio. Com efeito, mal a vi, a minha impressao foi de medo
— de um medo semelhante ao que experimentamos em face do rosto de alguém
que praticou uma a¢io enorme e monstruosa (SA-CARNEIRO, 2006, p. 23).

Neste trecho, temos a descricao de uma mulher que pode ser considerada fatal,
juntamente com a ideia de que mulheres muito bonitas e atraentes podem ser
monstruosas. A coloracdo de seu cabelo faz com que ela chame a atenc¢do de todos,
além de simbolizar a sexualidade, uma vez que o vermelho é simbolo do poder sexual
e do desejo de dominacao. O estranhamento em relacao a esta mulher também vem do
fato de ela ser uma estrangeira, e assim ela se torna o “outro” do discurso: um ser
admirado e, ao mesmo tempo, temido, ideia esta corroborada pelo uso dos adjetivos
“bizarra”, “estranha” e “excéntrica”. A personagem, ao entabular uma conversa com os
artistas, convida-os para um espetaculo em seu palacete. Neste momento, Lucio
percebe que seus pés estdao nus, vestidos com sandalias que ele julga estranhas. A
visdo dos pés da mulher sedutora parece ser altamente erética para o narrador, que
faz questdo de, mais tarde, comentar o fato com Gervasio: “vocé reparou que ela trazia
os pés descalcos, em sandalias, e as unhas douradas?” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 29).
Vila-Nova, por sua vez, declara que a personagem é homossexual e que possui varias
amantes, o que parece corroborar o imaginario decadentista que valoriza a mulher
promiscua e safica.

No capitulo seguinte, acontece o show da americana, um espetaculo que deixa
todos maravilhados: “sim, a impressao fora tao forte, a maravilha tdo alucinadora, que

nao tivemos animo para dizer uma palavra. Esmagados, aturdidos, cada um de nés
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voltou para sua casa...” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 39). Depois dessa noite, os artistas ndo
falariam mais sobre a personagem; no entanto, seu espetaculo deixaria uma marca
indelével em Lucio, pois, naquela noite, teria inicio sua amizade com Ricardo de
Loureiro, que € escritor e também, um dandi.

A medida que a amizade prossegue, Loureiro comeca a confessar ao narrador
seus desejos e anseios mais intimos. A certa altura da narrativa, o esteta faz um

verdadeiro elogio a mulher, expresso no trecho reproduzido abaixo:

A carne feminina — que apoteose! Se eu fosse mulher, nunca me deixaria possuir
pela carne dos homens — tristonha, seca, amarela: sem brilho e sem luz... Sim!
Num entusiasmo espasmodico, sou todoadmiracgdo, todo ternura, pelas grandes
debochadas que s6 emaranham os corpos de marmore com outros iguais aos seus
— femininos também, arruivados, suntuosos... E lembra-me entdo um desejo
perdido de ser mulher — ao menos, para isto: para que, num encantamento,
pudesse olhar as minhas pernas nuas, muito brancas, a escoarem-se, frias, sob um
lencol de linho... (SA-CARNEIRO, 2006, p. 56).

Loureiro elogia ndo apenas a mulher, mas o homossexualismo feminino,
representado pelo ato de se entregar exclusivamente ao prazer sem finalidade de
procriacdo. Percebemos, neste trecho, que a representacdo feminina é construida por
um olhar masculino, mais especificamente, o olhar do artista decadente, que repudia a
mulher que procria, mas exalta a mulher Iésbica, querendo até mesmo se igualar a ela.
O leitor poderia interpretar tal desejo como uma suposta homossexualidade de
Loureiro, especialmente se considerarmos que, mais tarde, ele confessa a Lucio nao
ser, de fato, seu amigo. Em uma de suas insoélitas conversas, o escritor revela ao
dramaturgo que a amizade envolve, para ele, um forte desejo de posse dirigido,
inclusive, a pessoas do sexo masculino. Todavia, Loureiro reconhece a impossibilidade
de possuir uma pessoa do mesmo sexo, e por isso sofre, chegando a ter nojo de si
mesmo. Ainda assim, ele precisa encontrar uma forma de realizar seus desejos

reprimidos: a arte, que pode ser interpretada como um processo de sublimacdo que
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envolve a personagem feminina como objeto de criacdo artistica, e que parece ter por
finalidade a realizacao pessoal e sexual do esteta.

Ao conhecer Marta, Lucio afirma que ela é “sem duvida, a companheira propicia,
ideal, de um poeta” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 62). Isso ocorre porque a personagem, no
entender de Lucio, compartilhava de todas as opinides de Loureiro, o que sugere, a
principio, uma relacao de simbiose entre o casal. Todavia, é possivel afirmar que,
sendo construida pelo viés masculino, Marta poderia funcionar como uma projec¢ao
dos desejos de seu esposo, uma vez que comunga de suas teorias sem questiona-las.
Apos alguns encontros com a esposa de seu companheiro, Lucio passa a se dar conta
de que nada sabe sobre ela, e uma obsessdao comeca a se formar em sua mente: “Em
face de mim nunca ela fizera a minima alusdo ao seu passado. Nunca falara de um
parente, de uma sua amiga. E, por parte de Ricardo, o mesmo siléncio, o mesmo
inexplicavel siléncio...” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 66). O narrador nio sabe sequer se 0s
dois sao realmente casados, tamanho é o enigma que ronda a existéncia pregressa de
Marta. Neste ponto da novela, podemos identificar a representacdao da personagem
feminina misteriosa e esfingica, que atica a curiosidade e, com isso, o desejo dos
homens.

Com a progressao da narrativa, Lucio chega até mesmo a duvidar se Marta existe
realmente, ainda mais apds ter uma alucinacdo envolvendo a personagem: “vi [..] a
figura de Marta dissipar-se, esbater-se, som a som, lentamente, até que desapareceu
por completo. Em face de meus olhos abismados eu sé tinha agora o fauteuil vazio...”
(SA-CARNEIRO, 2006, p. 69). Tal passagem antecipa o climax da novela, sugerindo-nos
de que Marta é, na realidade, uma criagdo artistica, e ndo uma mulher de carne e osso.
Neste sentido, A confissdo de Licio é uma obra que d4 margem a discussoes de carater
metaliterario, uma vez que os limites entre a vida e a arte, o real e o ficcional, sdao
debatidos e problematizados. E através da representacio da personagem Marta que se

opera o transito entre o verossimil e o inverossimil, transito este no qual se funda a
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propria ficcao. Sendo assim, apesar de os personagens principais da narrativa serem
Lucio Vaz e Ricardo de Loureiro, a personagem feminina assume um papel
fundamental, pois é por meio de sua figuracao que os limites entre vida e arte sao
postos em cheque.

Lucio acaba por se envolver amorosamente com Marta, nao pela sua beleza ou
pela atracdo sexual que ela exerce, mas pelo seu mistério. A figuracdo do feminino
devorador aparece quando Lucio declara que foi possuido por Marta e ndo o contrario,
0 que, mais uma vez, aponta para a feminilizacdao do dandi, isto €, a uma incorporacao
da passividade culturalmente associada as mulheres, paralela a masculinizacdo da
mulher objeto de desejo. O corpo da personagem também inspira sensagdes ambiguas
no narrador, que vao da repugnancia ao desejo mais insano, o que faz com que Lucio
pense que seu caso amoroso é uma aberragdo: “subia-me sempre um além gosto, a
doenca, a monstruosidade, como se possuira uma crianca, um ser de outra espécie ou
um cadaver..” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 81). Tal impressdo se acentua ainda mais
quando Marta, em uma brincadeira, faz com que os dois artistas se beijem: “o beijo de
Ricardo fora igual, exatamente igual, tivera a mesma cor, a mesma perturbacao que os
beijos da minha amante. Eu sentira-o da mesma maneira” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 88).
Nesse trecho, é possivel afirmar que a personagem feminina, pela relacao de
semelhanca que estabelece com Ricardo de Loureiro, é o “outro” deste, a projecdo de
seus desejos homossexuais reprimidos. Junta-se a isso o fato de Lucio comecar a
perceber, no corpo da amante, sinais de agressdes masculinas, o que o excita e, ao
mesmo tempo, causa-lhe asco: “ao estrebucha-la agora, em verdade, era como se, em
beijos monstruosos, eu possuisse também todos os corpos masculinos que resvalavam
pelo seu” (SA-CARNEIRO, 2006, p. 94). Temos, nesse trecho, uma pista que nos leva a
suspeitar da homossexualidade do proprio Lucio, uma vez que ele percebe Marta
como uma ponte de ligacdo entre si mesmo e os homens que parece, implicitamente,

desejar.
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Lucio comeca a desconfiar que Marta tenha outro amante, uma vez que ela se
torna esquiva e se recusa a encontra-lo todas as tardes como sempre fizera. A
desconfianga se torna realidade quando, ao segui-la, descobre que ela ia ao encontro
de Sérgio Warginsky, um rapaz que frequenta seu circulo de amizades e que lhe causa
grande antipatia. Sem poder suportar tal situacao, o narrador resolve se refugiar em
Paris. Meses depois, contudo, acaba regressando a Lisboa, quando obtém de Loureiro a

confissdo de que Marta fora, na realidade, uma criagdo artistica sua:

Compreendemo-nos tanto, que Marta é como se fora minha prépria alma.
Pensamos da mesma maneira; igualmente sentimos. Somos noés-dois... Ah! E
desde essa noite eu soube, em gldria soube, vibrar dentro de mim o teu afeto —
retribuir-to: mandei-A ser tua! Mas, estreitando-se ela, era eu proprio quem te
estreitava... Satisfiz a minha ternura: Venci! E ao possui-la, eu sentia, tinha nela, a
amizade que te devera dedicar — como os outros sentem na alma as suas
afeicdes. Na hora em que a achei — tu ouves? — foi como se a minha alma, sendo
sexualizada, se tivesse materializado. E s6 com o espirito te possui
materialmente! Eis o meu triunfo... Triunfo inigualavel! Grandioso segredo!... (SA-
CARNEIRO, 2006, p. 115)

E relevante destacar, nesse trecho, nio sé a noc¢ao de que Marta é o “outro” do
discurso masculino, mas também a ideia de que o corpo feminino se presta a
realizacdo da luxuria e do amor carnal, amor esse que Loureiro experimenta de forma
espiritual. O escritor se comporta como um artista demiurgo que se coloca acima de
todas as coisas ao ser capaz de criar um ser que lhe permite vivenciar o que considera
ser uma verdadeira amizade. A personagem feminina parece servir como valvula de
escape, como veiculo de sublimagdo para a maxima realizacao artistica e pessoal do
esteta. E, ao atirar em si mesmo no desfecho da narrativa, Loureiro faz com que Marta
desapareca, o que confirma a funcdo da personagem feminina na novela: a de
funcionar como o “outro” do personagem masculino, seu criador.

Conforme dito no inicio deste artigo, A confissdo de Licio possibilita varias
leituras diferentes devido a problematica que se propde a discutir: o embate entre a

realidade, a fic¢do e o insolito, materializado na bizarra experiéncia do triangulo Lucio,
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Marta e Ricardo. Este trabalho oferece uma dentre as muitas possibilidades de analise
da novela, inserindo a representacdao da figura feminina no contexto da estética
decadentista, que cultuava a imagem da mulher fatal, misteriosa e esfingica, tal como é
representada na personagem Marta e na americana voluptuosa. Fica a cargo do leitor a
construcao das interpretacdes possiveis para a narrativa insdlita de Lucio Vaz, na qual
os limites entre vida e arte, realidade e fic¢ao, real e sobrenatural, sdo questionados e

problematizados.
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